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Introduktion

I f6ljande nummer av Tilde presenteras olika aspekter av den satsning som sker nationellt
inom svensk Kulturskola. Kulturskolan befinner sig i ett fordandringsskede dar verksam-
heter breddas och dorrar 6ppnas for nya verksamhetsomraden. Vi ser en utveckling fran
en kommunal musikskola till en bred kulturskola dir amnen som dans, drama, digitalt
skapande, sl6jd, litteratur och cirkus bjuds in. Regeringen har definierat olika utmaningar
som kulturskolorna stdr infor. I syfte att kvalitetssakra framtidens verksamheter satsas
darfor bade pa verksamhetsutveckling och pedagogiska insatser for kulturskolans anstillda
och presumtiva larare. I detta temanummer gors ndgra nedslag som belyser hur Kultur-
skolan tagit plats i det akademiska sammanhanget.

Anna Widén och Hans Ortegren beskriver
i den forsta av artiklarna hur kulturskolan
utvecklats ur ett nationellt och nordiskt per-
spektiv. Hir kommenteras forskningsfiltet
och det pedagogiska utvecklingsarbete som
tagit fart genom den nationella satsningen
Kulturskoleklivet. 1 artikeln diskuteras
aven kulturskolepedagogisk utbildning
och dess betydelse for kulturskolelararnas
professionalisering.

Anna Karin Hagstroms artikel ger en bild
av hur kulturskoleldrares professionella
lirande utvecklas i praktikgemenskap-
en. Hagstrom har intervjuat verksamma
larare inom Kulturskolan inom ramen for
ett deltagarorienterat aktionsforsknings-
projekt. I artikeln diskuteras mojligheter
och hinder for kulturskolelarares profes-
sionella lirande och utveckling

Anna Lindquists text dr ett bidrag till vidare

diskussioner som ror dansens mojligheter
och utmaningar i motet med barn och ung-

INTRODUKTION

domar i frivillig och obligatorisk verksam-
het. Artikeln riktar ljuset mot dans som
genusmirkt amne med betydelse i dansun-
dervisningens praktik for sdvil danslarare
som elever i olika skolkontexter. Lindqvist
har undersokt dansldrares erfarenheter av
och uppfattningar om, undervisning i dans
som uttrycksform med elever i skolan.

Sofia Cedervall och Kerstin Grip resonerar
kring dans och drama i ett Kulturskoleper-
spektiv. Diskussionen utgdr ifrdn resultat
av enkiter och intervjuer med drama- och
teaterpedagoger under 2018-2019 med
fokus pé frdgor som ror dmnets tre delar:
berittaren, berittelsen och rummet. Forfat-
tarna jamfor undervisning i drama/teater i
den Svenska kulturskolan med Norges
modell.

Lorentz Edberg och Jan Jansson ger oss en
betraktelse 6ver situationen musikal- och
skolmusikal i Sverige och svenska Oster-
botten i Finland. Forfattarna redovisar



forst en historisk exposé 6ver musikalens
utveckling fram till skolmusikal, och gar
sedan in pd forskning om och utveckling
av, undervisning i skolmusikal. Har berors
skolmusikalen som inslag i olika typer un-
dervisningsformer.

Anna-Karin Kuuse ger oss en bild av Kul-
turskolan speglad genom dess olika tradi-
tioner och satsningen pa verksamheter som
El Sistema. I texten presenteras idéer om
musikundervisning, inkludering, demokra-
ti och social rittvisa. Artikeln ger en exposé
over den sociala och musikaliska betydelse
musikskolan innehaft sedan 1960-talet och
aven hur den sedermera breddat sitt uppdrag
med andra konstarter sisom bildkonst, dra-
ma, dans och sl6jd. I texten behandlas och
problematiseras olika begrepp som inklud-
ering, demokrati och social rattvisa i relation
till den svenska kulturskolans musikunder-
visning i allminhet och El Sistema i synnerhet.

Thomas von Wachenfeldt beskriver i sin text
nagra rad och strategier for att integrera
musikteori och gehor i praktisk musikunder-
visning. Denna metodik dr nigot han arbetat

fram under sin mangariga verksamhet inom
den fria folkbildningen och idag anvinder
bland annat i sin undervisning vid universi-
tetet. I texten exemplifieras detta arbetssatt
genom att ge en grundlig lektionsmanual
med tillhérande reflekterande resonemang.
Artikeln avslutas med en diskussion om
forutsattningar for lirande genom anvin-
dandet av musikteori i undervisning.

Vi hoppas att detta nummer skall f6ljas av
fler forskningsomrdden inom Kulturskol-
erelaterad forskning. Bland annat ar det
intressant att studera bedomningsfragor
dar traditionell skolverksamhet med betyg-
skriterier jimfors med formativ bedémning
i Kulturskolan. Aven fragor kring under-
visning i grupp versus individuell under-
visning, samt mojligheter att arbeta digitalt
ar amnen som har stort intresse att studera
niarmare.

Varmt tack riktas till alla som medverkar i
detta nummer, daribland Frida Marklund for
korrekturldsning och Mikael Heinonen for
grafisk design.

Anna Widén och Hans Ortegren, redaktorer
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Kulturskoleklivet — ett kliv for lararkaren

av Anna Widén och Hans Ortegren

BAKGRUND

I debatten kring Kulturskoleklivet har vi
mott skolpolitiker som hiavdar att tillgén-
gen till larare och pedagoger ar avgorande
for hur den kommunala kulturskolan ska
kunna na ut till alla barn och unga. Larar-
nas kompetens utgor den viktigaste resurs-
eniskolan och lirarna har en viktig del i att
skapa likvardighet och jamstilldhet. Detta
har ocksa varit en rod trad i den process
som lett fram till satsningar pa nya utbild-
ningsvigar for kulturskolans larare. Kultur-
skoleutredningens betinkande En inklud-
erande kulturskola pd egen grund, (SOU
2016:69) kan ses som ett startskott for de
satsningar pa kompetensutveckling som
regeringen sjosatt under rubriken Kultur-
skoleklivet. I betankandet forutspas en stor
brist pa utbildade pedagoger i kulturskolan
inom en snar framtid. Detta kan kopplas till
kommande pensionsavgdngar och bredd-
ning av verksamheten. Det 6vergripande
namnet pd den breddade verksamheten ar
Kulturskola. Kulturskolebegreppet innebar
en etablering av fler konstarter och att
den kommunala musikskolan har utokat
sitt utbud och omfattar numera fler kon-
stomraden. Denna utveckling bidrar till en
efterfrdgan pa pedagoger med kompetens
inom andra konstnarliga uttrycksformer
an enbart musik. Anvindande av digita-
la medieringar i grundskolan och i gym-
nasieskolans kursutbud har ocksa paverkat

kulturskolans verksamhet under de senaste
20 dren. Dessa forandringar har skapat be-
hov av fler lirare och lirare med ny kompe-
tens. Betankandet ger en bild av liget och
det framkommer att fler utbildningsvigar
anpassade for pedagoger i en breddad kul-
turskola behover utvecklas.

Kulturskolan stdr mitt i ett foran-
dringsskede med en breddad
verksamhet dir nya dmnen och
verksamhetsomrdden kommer att
etableras. Exempel pa sidana ar
digitalt skapande, film, slojd, lit-
teratur och cirkus. De utbildningar
som finns i dag motsvarar inte sek-
torns behov av kompetens specifik
for kulturskolan och utbildning-
arna har inte heller den flexibilitet
som kravs for att mota fler och nya
kulturuttryck i kulturskolan. (SOU
2016:69, 8. 106)

Regeringen presenterade 2017, proposi-
tionen En kommunal kulturskola for fram-
tiden - en strategi for de statliga insatserna
(Prop. 2017/18:164). Hir foreslds ”...atten
nationell struktur med utgdngspunkt i det
nationella malet ska etableras for att forbat-
tra den nationella samordningen, ge stod till
kulturskolorna via ett utbildningsbidrag samt
forbattrad kompetensforsorjning i kultursko-
lan.” (Prop. 2017/18:164,s. 28) Isyfte att nd
malet med forbattrad kompetensforsorjning i
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verksamheterna skapades senare en nationell
strategi i syfte att kvalitetssiakra kulturskol-
orna och sikra god kompetensforsorjning i
riktning mot en tillganglig och jamlik kultur-
skola; Kulturskoleklivet. Kulturskoleklivet
sjOsattes varen 2018. Sex larositen beviljades
da sirskilda anslag for att utveckla utbild-
ningar for dem som vill arbeta i kulturskolan
men dven kompetensutveckling av befintlig
personal. Bidraget till larositena initierades
som utvecklingsmedel.

Lirositena har sedan starten av projek-
tet haft en relativt stor frihet i att sjalva hitta
l6sningar och former for utvecklingsarbetet.
Savil betinkandet som propositionen har
varit viktiga kéllor i arbetet med att tolka
uppdraget. Det dr mojligt att se proposi-
tionen som en riktlinje parallellt med de
regeringsbrev som utfirdats. Utveckling-
sarbetet har under tid bedrivits enskilt hos
utbildningsanordnarna men ocksd i tit
samverkan mellan lirosiatena, Universitets-
och hogskolerddet (UHR) och Kulturrddet.

Sammantaget innebér regeringens
satsningar pd bittre information om
befintliga utbildningsvagar, fler ut-
bildningsplatser, fortbildningsplatser
och utvecklingsmedel till vissa laro-
saten inom ramen for kulturskolekliv-
etett stod till forbattrad kompetens-
forsorjning. Detta ar vasentligt for att
kulturskolan ska kunna bredda sitt
utbud med bibehdllen hog kvalitet
i den pedagogiska verksamheten.
(Prop. 2017/18:164,s.27)

NYA UTBILDNINGSVAGAR OCH
SAMVERKANSINSATSER

Kulturskoleklivet dr en satsning som syftar
till att kvalitetssdkra kulturskolornas verk-
samheter och sikra kompetensforsorjnin-
gen pa ling sikt. Satsningen omfattar flera

delar, savil kompetensutveckling av larare,
utbildningsinsatser for blivande lirare som
samverkan mellan kulturskola/universitet.

Sedan viren 2018 har mycket hint.
De sex ldrosaten som fatt medel for ut-
vecklingsarbetett har under samverkan
tagit fram bade program och kurser inom
det kulturskolepedagogiska omréddet. Pa
websidan studera.nu finner man idag ut-
bildningar och kurser som riktar sig bade
till kulturskolans lirare, lirarstuderande
inom estetiska dmnen och kulturarbetare
med hog amneskompetens. Mélgruppen ar
kvinnor och min i dldrarna 28-50 r med
konstnarlig hogskoleutbildning och intres-
se for kulturrelaterade amnen uppger Uni-
versitets och Hogskolerddet (UHR). Utbu-
det skiljer sig mellan de olika larositena,
det finns olika dmnesinriktningar, former
for kurser och upplagg av utbildningsvigar.
Studerande kan vilja mellan allt fran lin-
gre utbildningspaket med mojlighet till
kandidatexamen eller kursintyg, till korta
sommarkurser om 3 hp. Hir ses tvd hu-
vudkategorier av utbildning; dmnesinrik-
tad- eller pedagogisk utbildning.

Olikheterna i kursutbud mellan liro-
satena har diskuterats. Det stdr klart att
syftet med utbildningssatsningarna har
varit att skapa olika losningar med re-
gional anpassning. Darfor har varierande
former av studievigar tagits fram pa olika
héll i landet. En kontinuerlig och tat dialog
har forts mellan ldrosatena kring detta for
att dandd skapa likvirdighet och 6verens-
kommelser om gemensamma héallpunkter.
Kartliggningar och erfarenheter visar att
utbildningsutbudet i hog grad speglar hur
de sex larositena verkar i olika samman-
hang utifrdn olika forutsdttningar.

De ramfaktorer som skiljer lirositena
at 4ar exempelvis geografiska forhal-
landen, riktlinjer vid det egna ldrositet,
moijlighet till examensritt och naturlig
koppling mot kulturskolan sedan tidigare.

1 Lunds universitet, Goteborgs universitet, Umea universitet, Stockholms universitet, Stockholms konstnirliga hogskola och
Stockholms Musikpedagogiska Institut. https://www.kulturskoleradet.se/sv/nyheter/kulturskoleklivet
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Huruvida larositet bedriver verksamheten
pé konstnirlig eller vetenskaplig grund
har ocksé en betydelse for mojligheten att
utforma utbildningar och for rekryter-
ing av studerande. Kulturskolecentrum
bjod in larositena, Kulturskoleradet,
UHR och Folkbildningsrddet mfl. till ett
nidtverksmote den 3 mars 20201 Stockholm,
for att diskutera kulturskolans kompetens-
forsorjningsbehov. Under dagen avsatte
larositena tid for en gemensam samman-
komst i syfte att overblicka gemensamma
erfarenheter. En gemensam sammanstilln-
ing som visade vilka studerande som repre-
senteras i kurserna gjordes. En beskrivning
av den typiska mdlgrupp studerande som
utbildningarna lockar presenterades sedan
for natverksmotet. Lirositena presen-
terade sin gemensamma bild av de typiska
studenterna i klivetutbildningarna. De
”jobbar och pluggar samtidigt — ndgra pa
kulturskolan”. De dr “engagerade, moti-
verade, 6ppna, nyfikna” och bedémningen
ar att de dr ”duktiga”. De har liten erfaren-
het av moten med barn i sina konstuttryck
och fa ar kulturskoleanstillda. Studenter-
na i kurserna har ”olika bakgrunder, dlder
och utovar olika konstarter”. De har ”viss
studieovana — svirt med akademisk niva
(las-skriv)”. Lirosiatena moter ménga indi-
vider som dr “mitt i livet” och de dr ~ofta
konstnirer inom kategorin frilansande”.
(fritt efter presentation sammanstalld av
rektor vid Stockholms Musikpedagogiska
Institut).

Nigot som framkommit i den ge-
nomlysning som ldrositena gjort, dr att
satsningarna i hog grad nér blivande lira-
re men i mindre tillfredsstillande grad de
redan verksamma ldrarna i kulturskolan.
Vid Umead universitet dar sdkandekategorin
blivande lirare/ andra kulturutévare en
stor majoriet, dessa studerande viljer oftast
amnesinriktade kurser och sillan kurser i
pedagogik/kulturskolans didaktik. Det
innebdr att satsningarna inte berort kul-
turskolan primart i samma utstrickning
(kompetens utvecklas bland lirare inom

verksamheterna) som sekundirt (kompe-
tensen utvecklas bland studerande utanfor
verksamheterna).

STOD TILL KULTURSKOLORNA

Problemet med att nd studerande som redan
finns inom kulturskolan, de redan anstillda
lararna, har lyfts av lirosiatena gemensamt
och dven uppmirksammats av Kulturradet
och UHR som ett nationellt dilemma. En
diskussion om mojliga vigar for att lyckas
med fortbildande insatser som ndr larare
i verksamheterna pédgér. Nu riktas fokus
mot samverkansuppdraget och insatser for
att stotta utvecklingsarbetet och mota eft-
erfrdgan i verksamheterna. I flera regioner
deltar universitet/lirarutbildning i nya eller
befintliga -nitverk for att fa en dialog med
kulturskolorna. Kulturskolecentrum har
under varen 2020 gjort insatser for att stir-
ka och starta upp nitverken i vissa regioner,
bland annat i Visterbotten. Resultatet har
varit gott. Institutionen for Estetiska amnen
har exempelvis en etablerad kontakt med
det natverk som gar under namnet KNIV
(Kulturskolornas nitverk i Visterbottens
lin) vid hostens intride 2020. Detta in-
nebar att Umed Universitet kan satsa pa
anpassade fortbildande aktiviteter som
skriddarsydda utvecklingsinsatser/stod
utifrdn verksamheternas egna onskemaél.
Hir ses bade efterfrigan pa amnesinriktad
och pedagogisk fortbildning, det senare
ror till exempel temat “att mota barn med
sarskilda behov”. En universitetsadjunkt
i Musik med beprovad erfarenhet i arbete
med elever med funktionsnedsattningar har
nu ansvar for att koordinera aktiviteter och
sjositta fortbildande aktiviteter i verksam-
heterna. Fler samverkansprojekt pagdr vid
estetiska amnen. I samrdd med en av Vister-
norrlands kulturskolor har estetiska amnen
initierat ett utvecklingsarbete dar det befint-
liga kursutbudet anpassas till kulturskolans
verksamhet. Ett sédan upplagg kan komma
att ingd i ett aktionsforskningsprojekt.

KULTURSKOLEKLIVET — ETT KLIV FOR LARARKAREN 11



KARTLAGGNING AV BEHOV

I den slutrapport som kulturrddet presen-
terade 2019 i skriften Kulturskola i rérelse
(Kulturrddet 2019) resoneras om resulta-
tet av den enkitundersokning som gatt ut
framst till chefer och pedagoger inom kom-
muners kulturskolor. Rapporten ger en god
bild av de olika utmaningar och vagval
som avser professionen och fortbildnings-
behov. Man summerar att frimst cheferna
foresprakar en rorlighet mot gruppunder-
visning, vilket dven giller for pedagoger
inom musikfiltet. Inom flera omrdden av
Kulturskolan dr gruppundervisning det
mest vedertagna sittet (Dans, Bild; Slojd
etc), vilket till dels kan forklara minskat
behov av pedagogisk fortbildning just med
sikte pa gruppaktiviteter dar.

Att utmana det av tradition mer stan-
dardiserade utbudet mot ett mer rorligt
och varierat utbud karaktériseras av storre
satsning pé fritidsaktiviteter an utbildning.
Men just i linje med att Kulturskolan soker
bredda sitt register for att ocksd inkorporera
nya mdlgrupper av elever, sa foljer att satsning
pa bred pedagogisk kompetens forordas.

Samtidigt ar det vanligt med pedagoger
som arbetar bade i skolan och i kultursko-
lan, liksom exempel pd samverkan mellan
dessa institutioner och med fritidsverk-
samhet. Savil konstnirlig som pedagogisk
kompetens anses viktig for verksamheten
och som erbjuden fortbildning.

Kommuners forsok till kartlaggning och
fornyelse av sitt kulturutbud till barn och
unga sker med extra emfas i samband med
att mdnga traditionellt mer enkelriktade
musikskolor tar klivet 6ver till en bredare
palett som omfattar ett rikare utbud av ak-
tiviteter. Ett nedslag i Umea kommuns ar-
bete med att engagera hogstadieungdomar
kan exemplifiera detta. Vid en utbudsdag i
december 2019 hade man bjudit in elever
fran flera skolor i kommunen for att be dem
besvara vilka utbud de ville kunna ta del
av. Genom grupparbeten och diskussioner
fick man d4 en bild av intresseomraden som

12

dominerade nir ungdomarna sjilva valde
bland befintliga och egna alternativ. Genom
att de unga rekryterats fran skolan och inte
fran Kulturskolan (iven om en del av dem
forstds kan ha erfarenheter frin musikskola
eller annan kulturverksamhet) ville man f&
en bild av 6nskemal som inte behovde kop-
plas till tradition.

Detta var ett bland méanga sitt att forso-
ka ldta nya malgrupper komma till tals,
men dven att kunna skapa forum for di-
alog med kommande elever/brukare och
dirmed ocksd en hjilp for kommunens
Kulturskola att identifiera savil breddning
som tinkbar fordjupning av sina utbud.
De alternativ som gavs till eleverna var
forutom en ruta for eget forslag foljande:
Mala/ skulptera, Gora serier, Dansa, Filma,
Fotografera, E-sport, Méla grafitti, Sjun-
ga/spela instrument, Gora musik digitalt,
Skriva texter/ serier, Sl6jda, Spela teater,
Trolla och Digitalt skapande. Nir man
synar dessa alternativ framgér klart att
musikutbudet som stitt for merparten av
aktiviteterna nu reducerats till tva kategor-
ier- och visuella omraden som ar marginellt
foretradda gavs flera alternativ. Denna
medvetna strategi inrymmer savil kon-
starter som fritidsaktiviteter vid 6vergéng
frdn primdrt Musikskola till Kulturskola.
Dessa exempel visar att samverkan med
Kulturskolorna har stirkts.

AKTUELL FORSKNING

Utvecklingsarbetet inom Kulturskoleklivet
resulterar ocksd i andra typer av natverk.
Forskningsmiljoer utvecklas, utvidgas och
far nya grenar. Forskare fran olika hall, med
sdvil nationellt som nordiskt perspektiv har
under resans géng deltagit i konferenser och
gjort studier som presenterats i olika forum
och publikationer. Inom forskningsfiltet
identifieras nu potentiella problem bade
nar det géller kulturskolans utbud och det
utbud som kan erbjudas for fortbildning av
verksamma inom denna. Men det ar dven
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utmanande att som i den nordiska konfer-
ensen Cutting Edge vid Norges Arktiske
Universitet i Tromsé i oktober 2019 eft-
erlysa mojligheter och nya sitt att bygga
verksamheten och att hantera och rekrytera
bredare malgrupper. Ett trettiotal forskare
hade samlats fran frimst Norge, men dven
flera frdn svenska lirositen och ett par
frdn 6vriga nordiska lander. Tematiken
varierade starkt bland bidragen, men kin-
netecknande var dnda fleras behov av att
kritiskt granska Kulturskolors hivdvunna
verksamhet och erbjuda exempel pa nya
grepp. Musikomradet har dominerat, inte
minst i Sverige, men vid denna konferens
erbjods besokarna att ta del av en bred pal-
ett av kulturella uttryck som bild och form,
dans, teater och textproduktion. Aven i key-
notes exemplifierades med kritiska gransk-
ningar av risker med att reproducera kultur
utan att ta hansyn till olika forutsattningar
i skilda identitets- och kulturkontexter. Ett
exempel bland flera dr Gry Ulrichsen och
Elin Angelo med sin talande titel: Can the
subsubjects speak? The lack of arts diversity
in the discourse of kulturskole.

Inom flera filt av kulturpedagogisk
verksamhet kan man slds av mojligheter
och svarigheter att pa olika plan forena till-
ganglighet med hog kvalitet. Inom musei-
branschen kan exemplifieras med distink-
tioner som excellence versus accsess (Aure,
Illeris & Ortegren 2009). Nir det giller
pedagogiska strategier inom samtidskonst
riktade till barn och unga (Ortegren 2008)
kan man inom t ex den visuella kulturen
skilja pa verksamhet som framst syftar till
bildning, upplevelse eller deltagande en-
gagemang. Beroende pd ramfaktorer som
ekonomi, gruppstorlek, tid till forfogande
och mélsittning med verksamheten blir
moijliga utfall vitt skilda. Det dr troligt att
samma forhallande giller f6r de olika utbud
som Kulturskolans olika aktiviteter har mo-
jlighet att erbjuda.

For att kunna beforska detta krivs
att deltagande observationer och ford-
jupade intervjuer kommer till stind med
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foretrddare och aktiva pedagoger inom
de nya verksamheter som nu byggs upp i
olika kulturskolor runt om i landet. Men
aven aktionsforskning ger mojligheter att
skapa erfarenhetsbaser av mal och me-
del med verksamheter som skall ”lyftas”!
Ett liknande forskningsuppligg skisse-
rades vid konferensen i Troms6 av Bjern
—Terje Bandlien: Forskningsprojektet KiS
(Konstloft i Samarbeid), med bakgrunn
i det kommunale pilotprojektet Kulturd-
ag. Projektet genomfors i 8 grundskolor i
Trondheim med omnejd 2019- 20 i syfte
att utveckla samverkan mellan skolor och
kulturskolor.

En oversikt av aktuell forskning i nor-
den (Rénningen m.fl, 2019) visar att en
majoritet av forskningen i det kultursko-
lepedagogiska filtet tillhor musikimnet,
dessa studier utgor nirmare 85 %. Detta
ar inte forvdnande da det speglar verksam-
heternas dmnesbalans. Den kommunala
musikskolan har varit en stadig stomme
i kulturskolan sedan léng tid tillbaka och
musik dr en majoritet av de konstnirliga
uttrycksformer som erbjuds. En stor del av
forskningen kan inridknas under rubriken
professionsforskning. Den nordiska forsk-
ningsoversikten (Ronningen m.fl, 2019)
visar att forskningen inom musikidmnet
ofta utgdr ifran frigorna som beror dir hur
kulturskolans musikldrare forstar sig sjalva
och sitt uppdrag (identitet). Nar det galler
ovriga amnen tillhor en hel del ocksd det
professionsrelaterade forskningsfaltet. De
forskningsteman som dominerar generellt
ror professionsutveckling, hur studenter
forbereds for yrkeslivet samt hur yrkesprak-
tiken utvecklas. Ndgra avhandlingar studier
beror fragor om lararnas yrkesforhéllanden
(Bjork, 20165 ] Widén, 2016; Holst, 2013).
Resultaten har skapat mojligheter att jam-
fora skillnader och likheter i yrkesarbetet pd
olika hall och i olika skolformer.

Kulturskoleklivet har inneburit ett ge-
mensamt utvecklingsarbete men under tid
har fokus pd samverkan med kulturskolor-
na okat, och projektet har i hog grad ifrdn
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kartldggning och forstdelse for verksam-
heternas behov och mojligheter.

KULTURSKOLEKLIVETS BETYDELSE
FOR PROFESSIONALISERINGEN AV
KULTURSKOLANS LARARE

Sedan 2018 har de liarositen som fétt i
uppdrag att utveckla utbildningar for kul-
turskolans larare fort en diskussion som
ror betydelsen av utbildningssatsningarna.
Eftersom relevant utbildning ar en viktig
friga nir det géller yrkens status som pro-
fessioner vill vi diskutera kulturskoleklivet
som en mojlig del i professionaliseringen
av kulturskolans ldrare. For detta kravs en
fordjupad forstdelse for vad vi menar med
professionell yrkesutovning och profession-
alisering. Colnerud och Granstrom (2015)
anger fyra kdnnetecken som anger en pro-
fessionell yrkesgrupp. For det forsta kravs
att gruppen har en gemensam kunskapsbas
pa vetenskaplig grund och ett gemensamt
perspektiv pa kunskap. En professionell
yrkesgrupp har ocksa egna arbetsredskap
och metoder och dirmed egna perspektiv
pd lirande. Ett annat kdannetecken ar att
inga andra yrkesgrupper kan utova yrket
(eller anse sig kunna utova det), vilket ocksa
regleras genom egna regler och riktlinjer for
utovningen exempelvis legitimation eller
branschstandard.

Professionellt yrkesutévande siager oss
ndgot om yrkets status. Liraryrket ar ofta
utsatt for granskningar i media och det ar
inte sallan man ser att roster frdn person-
er som inte alls tillhor lararkdren yttrar sig
med vetoritt i skolfrdgor. Alla har ndgon
koppling och kinnedom om skolan och har
asikter om den. Att lirarnas roster inte res-
pekteras visar ocksd en brist pa respekt for
yrket. Mdnga obehoriga ldrare finns ute pa
filtet. And4 har vi stor tillit till och hoga
krav pd larare vilket pekar pa att lararyrket
anda ses som professionellt av samhiillet.
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ARBETSREDSKAP OCH PERSPEKTIV
PA LARANDE

Kulturskolan erbjuder frivillig under-
visning till barn och unga inom det kon-
stnirliga omrddet. Kunskapstillignandet
ar knutet till den konstnirliga handlingen,
6vandet och upplevelsen. Aven om under-
visningen sker i olika kontexter finns en
rod trad i detta.

Eleverna far tilligna sig en slags icke
formulerad bred kunskapsgrund genom
deltagande i ett ssmmanhang. ”Kunskapen
ar sammanvivd med en del av de redskap
som brukas i de praxis-sammanhang dar
den finns.” (Carlgren, 2012, s. 125) Ingrid
Carlgren beskriver kunskapen i de prax-
isndra sammanhangen som vilande pa en
osynlig grund, en slags tyst kunskap. Den
frivilliga undervisningsformen i kultursko-
lan kan siagas soka sin tillhorighet i omra-
det bildning. Bildning bygger pa en erfar-
enhetsgrundad relationell kunskapssyn
(Carlgren, 2012) dir lirandet ses som del
av den personliga utvecklingen. Detta kan
stdllas mot utbildningssammanhang som
anger mera avgriansade kunskapsmal, och
bestimda kunskaps- och firdighetsmal som
syftar framat mot firdigheter i samhallet.
De fria bildningssammanhangen motsager
sig pd sd sitt ett konvergent formulerat
kunskapsmal. Bildningsperspektivet sitter
istdllet den personliga utvecklingen och
det lirande som sker i ett socialt samman-
hang i centrum vilket pekar p4 ett breddat
kunskapsbegrepp. Mojligen kan en grians-
dragning utifrdn denna goras mellan frivilli-
ga skolformer och de skolformer som tillhor
det svenska skolvisendet, men kultursko-
lans verksamheter tycks forhalla sig bade
till folkbildning och utbildningsvisende.
Frivilligheten och friheten anger att det har
finns en anknytning till folkbildning men
ofta har kulturskolan ett titt samarbete
med grundskolan.

Kulturskolans sdrart kan betraktas ur
ett bildningsperspektiv, den representerar
demokratiska undervisningsformer och
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bidrar till social inkludering men framjar
ocksd pd individens utveckling. Den efter-
fragan pa fortbildning inom omrédet grup-
pundervisning som visat sig pekar pa ett
intresse for att utveckla socialt kodad un-
dervisning. Gruppundervisning kan ocksa
innebidra besparing av resurser i verksam-
heten och losningar pd samhillsproblem.
Virdet av det sociala anslaget ar ofta explicit
uttryckt, exempelvis i El Sistema, men vad
social kodning och inkludering egentligen
innebir i kulturskolans sammanhang kan
granskas. Anna-Karin Kuuse tar upp denna
problematik i avhandling Liksom ett annat
uppdrag (Kuuse, 2019).

Det fria uppdrag som Kulturskolan har,
erbjuder pé sitt och vis dven ett frirum for
lararen (Berg, 2003). Regeringens prop-
osition En kommunal kulturskola for
framtiden (Prop. 2017/18:164) virnar om
denna frihet och det har poangterats att
varje Kulturskola skall ha stor méjlighet att
utforma hur verksamheten skall drivas och
se ut dven om samordning sker pd natio-
nell niva. Den frihetsgrad som den svens-
ka kulturskolan har angar bade villkor for
lararuppdraget, anstillningskrav och behov
av kompetens. Ett fritt lararuppdrag staller
an hogre krav pd lararens didaktiska kom-
petens och formaga att fatta beslut om in-
nehall och former fér undervisningen samt
planera, genomfora och utvirdera densam-
ma. Detta resonemang belyser betydelsen av
lararens didaktiska kompetens och behov
av pedagogisk utbildning.

LARARKOMPETENS

Vilken lararkompetens kravs da for arbete
i kulturskolans specifika kontext? Lirar-
kompetens beskrivs ofta som en bland-
ning av amnesinriktad och pedagogisk
skicklighet. Tomas Kroksmark menar att
uppfattningen om vad som konstituerar
lararskicklighet domineras av en syn p4 att
skicklighet forutsitter utvecklade amne-
skunskaper (Kroksmark 2013, s.17).

Amneskunskaperna har ocksi linge
varderats hogt i anstdllningar av ldrare i
kulturskolans sammanhang. En gedigen
konstnarlig kunskapsgrund ar ett krav. En
kandidatexamen pa konstnirlig grund ses
som en garant for denna kompetens, men
dven behorighetsprov som validerar konst-
narliga praxisndra kunskaper kan garantera
tillrdcklig amneskunskap infor studierna.
Lararuppdraget handlar i kulturskolans
kontext om att skapa forutsdttningar for
lirande i eller om det konstnirliga omradet.
Amneskunskaper i bildimnet innebir exem-
pelvis kunskap i att anvdnda olika medier-
ingar (ex. sjalva maleriet) samt kunskaper
om dessa medieringar (ex. farglira). Man
kan darfor forstd att kunskaper i ett amne
ar av sdvil praktisk som teoretisk art. Un-
dervisning handlar ocksd om att skapa en
situation. En undervisningssituation kraver
samverkan mellan minst tva personer dar
lararen dr den som bir ansvaret. Detta ar
ndgot som alla ldrare har gemensamt oav-
sett amne, varderingar, traditioner och kul-
turer som skiljer olika sammanhang och
tidpunkter at. Det som dr gemensamt oss
lirare emellan, ar sdledes att vi har i up-
pdrag att omsitta ett valt ndgot” till un-
dervisning. Att undervisa i ett amne kraver
ett slags metaperspektiv som omfattar val
av innehall, metoder och realisering av ett
innehdll i en undervisningssituation. Detta
beskriver ungefarligen innehdllet i lararut-
bildningsamnet didaktik.

Begreppet didaktik anvinds inom Uni-
versitet och hogskola och det beskriver ett
amne inom lararutbildningen. I lirarpro-
grammet studeras allmian didaktik och
amnesdidaktik med inriktning mot olika
skoldamnen och arskurser i skola/ gymna-
sium. I sammanhanget Kulturskoleklivet
ar inneborden av didaktikbegreppet en
viktig frdga. Finns det behov av en ny di-
daktik med inriktning mot kulturskolan?
Vad skulle ett sédant dmne innehalla? Detta
aktualiserar frigan vad som karaktariserar
kulturskolans undervisning. Vilken ar dess
sarart? Anvindande av begreppen kultur-
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skolans didaktik och kulturskoledidaktik i
kursplaner och formaliserade dokument ar
ett tecken pd att det nu finns en gemensam
didaktisk kunskapsbas. De utbildningar
som tagits fram av larosatena har darmed
flera beroringspunkter med lararutbildning
och utbildningsvetenskapliga perspektiv.

EN GEMENSAM VETENSKAPLIG
KUNSKAPSBAS

Om vi antar att kulturskoleklivet inne-
burit formulerandet av en gemensam
vetenskaplig kunskapsbas for kultursko-
lans larare sa bor vi lyfta inneborden av
detta. Lararutbildning i amnen som slo-
jd och bild (teckning) bygger historiskt
sett pd en seminarietradition utan egen
vetenskaplig grund. Detta kan jamforas
med lararutbildningar i andra dmnen
som av tradition haft en akademisk till-
horighet. Det har under ménga ar arbetats
for en akademisering av seminarieutbild-
ningarna, och dven om det statliga syftet
initialt helt enkelt var att hoja kvaliteten
inom vissa yrken (Colnerud & Granstrom,
2015) kan akademiseringen ses som ett
led i en professionalisering av yrket pd
fler satt. Akademiseringen bidrar till att
yrkesgruppen kan ta kontroll 6ver den
egna teorin och praktiken och bygga en
egen vetenskaplig grund. En akademisk
utbildning kan, om dir finns mojligheter
till examen ocksa ge larare i yrkesgruppen
mojligheter att gora akademisk karriar.
Genom undersokanden, forskning om
och formulerandet skapas en gemensam
kunskapsbas. Kunskaperna sipprar ner
i utbildning pd grundnivd och vidare ut i
arbetslivet via studenterna. Colnerud &
Granstrom (2071 5) beskriver denna process
som ett forvetenskapligande av yrkesgrup-
pen. Forskning som berér skolan och som
drivs av lararna sjilva kan pa sa sitt bidra
till professionalisering av lararyrket.
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REGLER OCH RIKTLINJER FOR
UTOVNINGEN

Négot som bollats mellan ldrosatena ar
avsaknaden av branschstandard. Bransch-
standard anger en nationell standard for
vem som dr behorig att undervisa i Kultur-
skolan. Verksamheterna ar i nuldget fria att
utforma krav, kriterier och villkor som far
stillas vid anstédllning av larare lokalt. Det
finns sdledes ingen gemensam formulering
som anger definition eller krav pa specifik
examen eller legitimation for att erhdlla
tillsvidareanstallning i kulturskolan. Detta
medfor en svdrighet i att motivera utbild-
ningarnas formella viarde. En examen mot
kulturskolepedagog kan ses som en merit
vid anstillning, men dr inte en nodvin-
dighet. Larositena méste darmed se till att
locka studerande till utbildningar genom
andra motiv. Lirare i exempelvis amnet bild
viljer ofta fortbildningar med amnesspecifik
inriktning som de sjdlva har ett personligt
intresse av och i fortbildning uppskat-
tas ofta inslag som enkelt kan omsittas i
den egna praktiken i tanke och handling
(J. Widén, 2016). Svarigheten att rekrytera
studerande till rena didaktikkurser kan re-
latera arbetsmarknadens efterfrdgan och
krav vid anstillning. Amnesinriktade kurs-
er knyter ocksa an till personliga intressen
och det praxisnira kan forstds som mera
tillimpbart i ett bildningssammanhang och
ar darfor mera motiverade.

Rekrytering av studerande till lararut-
bildningarna ir som vi nimnt tidigare bero-
ende av en branschstandard eller en for-
maliserad yrkesbeskrivning. Yrkesinriktade
utbildningar siktar till en yrkesexamen som
utfiardas av universitet med koppling till
nationella examensmal for yrket. Detta gor
den studerande anstillningsbar. I vissa fall
kravs ocks legitimation inom yrket for att
fa legitimitet att genomfora samtliga arbet-
suppgifter. Vid anstillning av dmnesldrare
och likare krivs bide examen och legitima-
tion. Examen, legitimation och certifiering
fungerar som grindvakter vid anstillning i
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olika sammanhang. Att en viss legitimation
krivs for anstillning klargor behov och nyt-
ta av utbildningen och ger den status. Savil
folkhogskola som kulturskola hér hemma
i en bildningstradition och i dessa frivilliga
skolformer bedomer verksamheten sjalv
vilken personal som dr behorig. Vid vissa
Kulturskolor krivs lirarutbildning. Vid
andra kulturskolor har man andra kriterier
for att bedoma behorighet vid anstillning. I
vissa fall kan konstnirlig verksambhet, roll-
er eller imneskunskap vara en storre merit
vid lararanstillning an pedagogisk utbild-
ning. Aven om branschstandard saknas
i kulturskolans kan man dndé se att vissa
traditioner ligger till grund for bedomning
vid anstillning. Sedan manga &r tillbaka har
Musikhogskolor och Stockholms musik-
pedagogiska institut (SMI) haft en viktig
funktion fér musikskolans kompetensfor-
sorjning. Nir det galler andra konstarter
har bedomningen av lirarbehorigheten
varit svarare och skilt sig at. Det finns teck-
en pa att amnesldrarutbildning med inrikt-
ning mot bild eller lingre konstnirliga ex-
amen riknats som branschstandard inom
bildomradet. Larositena som verkar inom
Kulturskoleklivet har inga gemensamma
examensmal eller branschstandard att utgd
ifran i sitt arbete vilket paverkar rekryterin-
gen till kurserna pa ett negativt sitt. Det ar
ocksd en aspekt av professionalisering av
kulturskolepedagogyrket.

PEDAGOGISK ARBETE -
FORSKARUTBILDNINGSAMNET

Virdet av att erfarna inom yrkesgruppen
driver kunskapsutvecklingen och dven
bidrar till forskning inom det utbild-
ningsvetenskapliga filtet har lyfts fram i
det akademiska sammanhanget och den
beprovade yrkeserfarenheten tas numera
tillvara. Forskarutbildningdmnet Pedago-
giskt arbete erbjuder erfarna lirare inom
olika kontexter mojligheter till akademiska
karridrviagar. Begreppet pedagogiskt arbete

fordes in i lirarutbildningen pa 1990-talet.
Detta kom att utvecklas till ett forskarut-
bildningsimne med mojligheter till aka-
demisk karridrvdg for erfarna larare inom
estetiska amnen. Idag ar Pedagogiskt arbete
den ”...disciplin som har skolans och ut-
bildningens praktik i fokus” (Kroksmark,
20713, s. 197). Pedagogiskt arbete innebar
ett praktiknira fokus dir den beprovade
lararerfarenhet tas tillvara. Genom att till-
godose att kurser inom Kulturskoleklivet
far en egen markning och vigar till en kan-
didatexamen pa vetenskaplig grund 6ppnas
dessa akademiska karridrvigar upp dven
for larare inom det kulturpedagogiska faltet.
Den beprovade erfarenhet som dessa larare
besitter kan diarmed fangas upp och stirka
forskningsfaltet. Kanske kan framtiden er-
bjuda en nationell forskarskola.

AVSLUTANDE KOMMENTAR

Vi har i artikeln beskrivit hur ett forsknings-
och utvecklingsarbete for kulturskolan tagit
form. Det talas om att skolutveckling har
manga ansikten (Berg & Scherp, 2003) och
Kulturskoleklivet faller vil in under denna
metafor. Arbetet med att skapa nya utbild-
ningsvagar for larare och stirka kultursko-
lans kvalitetsarbete har pagatt underett par ar.

Larosatenas utvecklingsarbete har bade
utmanat och dppnat upp mojligheter. Resul-
tatet later vianta pa sig men vi hoppas pd goda
effekter av satsningen. Har vill vi pAminna
om den betydelse utbildningarna inom kul-
turskoleklivet kan ha for kvalitetssikring
och breddning av kulturskolan. Vi har en
forhoppning om att fortbildning av detta
slag kan bidra till 6kad anstillningsbarhet
och sikring av kompetensforsorjning. Vi
hoppas ocksa att akademiseringen leder till
en professionalisering i framtiden som gag-
nar kulturskolans lararkar.

Artikeln har diskuterat tillhorigheten i
det akademiska lararutbildningssamman-
hanget och betydelsen av formande av en
gemensam kunskapsbas. Didaktik som
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angdr fria frivilliga skolformer inom bild-
ningsparadigmet har hittintills varit relativt
osynlig i lirarutbildningssammanhanget. I
betinkandet En hdllbar ldrarutbildning
(SOU 2008:109) finns inget angivet om
innehall i lirarutbildningen som specifikt
beror undervisning i Kulturskolans kon-
text. Anvindandet av begreppen kultur-
skoledidaktik och kulturskolans didaktik
i olika dokument dr dock ett tecken pa
att ett nytt didaktikimne redan existerar.
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Kulturskoleldrares professionella ldarande

- Mojligheter och hinder for utveckling

Anna-Karin Hagstrém

Den hir artikeln handlar om vilka mo-
jligheter och hinder for professionellt
lirande kulturskolelarare formulerar i
kollegiala samtal inom ett aktionsforsk-
ningsprojekt. Jag har under mina 2.5 dr som
gitarrlarare inom kulturskolan funderat
over vad som hinder i motet med eleverna,
hur mina metoder och mitt férhallningssatt
paverkar min undervisning och hur det i sin
tur paverkar elevernas mojlighet att lara
utifrdn sina forutsattningar. Manga génger
har jag kant mig ensam i mina funderingar
och saknat ett givet forum dir jag kunnat
lyfta och diskutera dessa tankar. Kultur-
skoleldrarens undervisningspraktik styrs av
yttre faktorer som elevantal, elevernas am-
nesintresse och tillgdng till limpliga lokaler
att bedriva undervisning i vilket resulterar i
att lararen reser mellan skolor i kommunen
for att fylla sin tjanst. Praktiska diskussioner
som ror elever och planering prioriteras vid
arbetsplatstriaffarna. Foljden blir att tillfil-
len for kollegiala reflektioner ar fa. Dessa
forutsattningar medfor utmaningar nar
det galler att organisera for ett strukture-
rat professionellt larande. Kulturskolans
traditionella utformning av undervisningen
ar starkt forankrad i en mastare-larling-
stradition (Rostwall & West, 2001). Lirare
i estetiska dmnen tenderar ocksd att iden-
tifiera sig med sitt amne (Jonsson Widén,
2016), vilket resulterat i att det instrument
eller imne lararen undervisar i eller ett visst
musikaliskt genreintresse fungerat styrande

for kulturskolelirares fortbildningsbehov
(Andersson, 2005). Detta har bidragit till att
fortbildning och kompetensutveckling bliv-
it personbunden och att allmindidaktiska
fragor om undervisning och kollektiv profes-
sionell utveckling har kommit i andra hand.

BEHOVS PROFESSIONELLT LARANDE
OCHUTVECKLING I EN KULTURSKOLA?

En kulturskola kan bade beskrivas som
en offentligt finansierad verksamhet och
en samarbetspartner med den lagstiftade
skolverksamheten. Kulturskolans innehall
och forutsattningar styrs av bade lagar och
kommunens ekonomiska forutsittning-
ar men har ingen 6vergripande nationell
malstyrning. Som en del av lokalsamhallet
maste kulturskoleverksamheten och dess
personal forhilla sig till de forandringar
som samhillet genomgéatt de senaste de-
cennierna. Den statliga propositionen En
kommunal kulturskola for framtiden (SOU
2017/18:164) slir fast att demografiska
forandringar, teknisk utveckling och nya
forutsittningar for kommunikation i kom-
bination med 6kad medvetenhet om méng-
fald, jamlikhet och tillganglighet paverkar
de kommunala kulturskolorna och stiller
nya och andra krav pa deras satt att arbeta.
Regeringen formulerar darmed kulturskol-
ornas behov av kunskapsutveckling, erfar-
enhetsutbyte, samverkan och uppféljning
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som ndgra av de utmaningar som kultur-
skolorna stir infér. Hur kulturskolorna
hanterar liararnas professionella lirande
och utveckling kan dirmed bli betydelse-
fullt och avgorande for verksamhetens
framtid. En vanlig fortbildningsform for
kulturskoleldrare ir gemensamma konfer-
ensdagar med overgripande teman. Tidig-
are forskning visar att sidan kompetensut-
bildning dr ineffektiv i ett langre perspektiv
(Timperley, 2013). Denna artikel beskriver
och foresprakar deltagarorienterad ak-
tionsforskning som en framkomlig vdg nar
det giller kulturskoleldrares professionella
larande och utveckling.

PRAKTIKNARA FORSKNING
SOM VERKTYG

Aktionsforskning dr en deltagarorienterad
forskningsmetod dar praktikerna sjilvaisa-
marbete med forskare stiller frigor om och
soker svar i sin egen praktik. Praktiknira
forskning i allmanhet och aktionsforskning
i synnerhet handlar om att tillsammans
skapa ny kunskap i och om den egna prak-
tiken (Andersson, 2007; Mattsson, 2001).
Nir detta sker utvecklar deltagarna en
fordjupad forstaelse for den egna praktik-
en for att sedan utifrdn denna nya kunskap
strava efter forandring, vilket i sin tur kan
leda till utveckling av praktiken (Ronner-
man, 201 5). Nar kollegor pa en arbetsplats
tillsammans samtalar pa ett organiserat satt
om undervisning for att forvirva fardigheter
och kunskaper av varandra kan lirandet
definieras som kollegialt. Det kollegiala
larandet resulterar i ett individuellt lirande
om och i en gemensam praktik (Larsson,
2018). Liarande som sker tillsammans
med andra kan dven resultera i gemensam
kunskapiform av ett kollektivt ldrande. Nar
larare har gemensamma forestdllningar om
organisationen och fokus pa verksamheten
istort samt identifierar sig med sin skola led-
er lirandet till att gemensamma handling-
smonster skapas (Ohlsson, 2016). Bade
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kollegialt och kollektivt lirande forutsatter
alltsd att kollegor delar med sig av sina er-
farenheter och kunskaper. Skillnaden mellan
begreppen utgors av om larprocesserna led-
er till individuell eller gemensam kunskap.
Ronnerman (2015) menar att aktionsforsk-
ning ar en anvindbar modell for att lyfta
och synliggora den individuella, kollegiala
och kollektiva erfarenheten inom en specifik
praktik for att dstadkomma individuell och
gemensam kunskapsutveckling i form av
professionellt larande.

Tidigare studier om kulturskolelarares
professionella lirande och utveckling (Fro-
stensson, 2016; Mannikoff, 2018) visar
att kulturskoleldrare som deltagit i prakti-
knira studier utvecklat sin individuella och
gemensamma reflektionsformdga vilket
forsett lararna med fler verktyg for utfor-
mandet av undervisningen. Dessa studier
framhaller dven tid, handledning och tyd-
liga strukturer som viktiga forutsattningar
for att det professionella larandet ska kom-
ma till stdnd och mojliggora en 1dngsiktig
forandring. Deltagarorienterad forskning
inom den lagstadgade skolan beskriver li-
knande resultat. Bergmarks (2020) studie
visar att lararnas professionella lirande
innebar forandringar i de sitt de tanker,
handlar och relaterar till andra inom tre
omrdden: undervisning, forskning och sa-
marbete. Resultatet belyser att en profes-
sionell utvecklingsprocess fraimjas av ett
botten-upp-perspektiv genom att vara sam-
manhangsspecifik, bygga pa samarbete och
vara integrerad i lirarnas vardagliga arbete.
For att utveckla fungerande larandesystem
och dstadkomma langsiktig forandring ar
engagemanget i utvecklingsprocesserna
mellan rektor, projektledare, lirare och
forskare av storsta vikt (Bergmark, 2020.,
Ferm Thorgersen, 2012). I Langelotzs
(2014) studie om kollegial handledning
som utvecklingspraktik framkom att de
deltagande lararna utvecklat och stirkt
sina relationer och sin samarbetsforméga
samt forstarkt sin kommunikativa forméga.
Det framkom aven att det finns risk for att
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utvecklingsarbetet kan bidra till disciplin-
erande och stigmatiserande processer nir
deltagare genom demokratiska beslutspro-
cesser tvingas delta i utvecklingsprojekt.
Sammantaget visar tidigare forskning pa att
engagemang, strukturer och genomtinkta
strategier for hur utvecklingsarbetet ska ga
till 4r avgorande for att 4stadkomma foran-
dring i ett lingre perspektiv.

Jag vill med denna artikel argumentera
for behovet av att utveckla strategier och
strukturer i den egna praktiken for att mo-
jliggora kulturskoleldrares professionel-
la larande i syfte att mota bade nutid och
framtid. Artikeln vilar pd empiri fran kolle-
giala samtal i ett aktionsforskningsprojekt
inom ramen for mitt magisterarbeter. Syftet
med studien dr att beskriva och analysera
hur kulturskoleldrare uppfattar och formar
sitt professionella lirande och utveckling
i forhéllande till elevernas undervisning.
I studien ligger fokus pd att studera en
pagdende aktionsforskningsprocess i form
av larares dterkommande samtal kring tan-
kar, handlingar och erfarenheter av under-
visningen i Kulturskolan. De frigor som
ligger till grund for denna artikel ar:

1. Hur uppfattar och beskriver liararna
i det gemensamma kollegiala samtal-
et sina handlingar i undervisnings-
praktiken?

2. Hur kan kulturskoleldrares delade
reflektioner kring undervisnings-
erfarenheter bidra till professionell
utveckling och larande?

TEORETISKT RAMVERK

Utgangspunkt har tagits i sociokulturell
teoribildning och socialkonstruktionism
(Berger & Luckmann, 1998) dir interak-
tion i form av samtal och dialog (Bakhtin,

1981) i Communities of practices (sv. prak-
tikgemenskaper) (Wenger, 1998) betrak-
tas som centrala for lirande och utveck-
ling. Darmed har jag kunnat beskriva och
analysera hur kulturskoleldarare uppfat-
tar och formar sitt professionella lirande
och utveckling i forhallande till elevernas
undervisning. Liarande inom en praktik-
gemenskap ar situerat och liarande sker
genom deltagande (Lave & Wenger, 1991).
For en nykomling i en praktikgemenskap
ar deltagandet i borjan perifert for att se-
dan gradvis blir mer legitimerat i takt med
att den larandes utvecklingsbanor utvidgas
(Wenger, 1998). Den praktikgemenskap
som bildades genom aktionsforskning-
sprojektet byggde pa deltagande mellan a
ena sidan en grupp kulturskoleldrare och
4 andra sidan en forskare. Nar jag studer-
at kollegiala samtal med fokus pa larares
tankar, handlingar och erfarenheter av un-
dervisningen vid Kulturskolan har jag med
hjilp av Wengers teoribegrepp deltagande
och reifikation: forhandling och forverkli-
gande, kunnat beskriva hur praktikge-
menskapskvaliteterna: gemensamt projekt,
kollektiva redskap och 6msesidigt engage-
mang kommit till uttryck. Ytterligare ett
satt for mig att forstd hur kulturskoleldrares
professionella lirande utvecklas i praktik-
gemenskapen erbjuder Mikhail Bakhtins
(1981) dialogbegrepp. Dialogen kan beskri-
vas som ndgot som finns mellan manniskor
men dven inom en individ och blir darmed
grundldggande for all méansklig existens.
Samtal, det vill sdga att beratta och ta del
av varandras berittelser, utgor pa sé sitt
en mojlighet nir det giller att studera och
analysera hur praktikgemenskapen utveck-
lar individuell och kollektiv kunskap kring
kulturskoleldrarnas undervisningspraktik.
Den tradition och historia som omger kul-
turskoleldrarnas syn pa undervisning och
deltagarnas egna erfarenheter av att vara
kulturskoleldrare kommer till uttryck ge-

1 Resultaten har i sin helhet redovisats i magisteruppsatsen Kulturskolelirares professionella lirande och utveckling: Ett
individuellt, kollegialt och kollektivt projekt (Hagstrém, 2020) som genomfordes inom ramen for en magisterkurs inriktad mot

pedagogisk yrkesverksamhet, vid Umed universitet.
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Namn Deltagare Samtal 1 Samtal 2 Samtal 3
260918 090119 220519

Agnes Forskare X X X

Beata Kulturskoleldrare, projektledare X X

Cecilia Kulturskoleldrare X X X

David Kulturskoleldrare X X

Ellinor Kulturskoleldrare X X X

Fia Kulturskoleldrare X

Gustav Kulturskoleldrare X X

Hanna Kulturskoleldrare X

Isak Kulturskoleldrare X X X

nom de kollegiala samtal som forts inom
aktionsforskningsprojektet. Genom att
betrakta de kollegiala samtalen som stud-
ieobjekt far jag som forskare mojlighet att
studera hur lararnas syn pd sig sjdlva och pa
sin undervisning har formats i dialog med
kulturskolekontexten.

METOD OCH DESIGN

Studien har en kvalitativ forskningsansats.
Kvalitativ forskning dr tolkningsinriktad
och utgdr ifran en forstdelse om den sociala
verkligheten som grund for hur subjekt i en
viss miljo tolkar denna verklighet (Bryman,
2018). Genom att studera kollegiala samtal
i dess naturliga miljo har jag efterstrivat att
begripliggora och tolka vilket professionellt
larande och utveckling som formats inom
ramen for ett aktionsforskningsprojekt. Pro-
jektet genomfordes vid en kulturskola i en
norrlindsk kustkommun under lisaret 18/19.
Attakulturskoleldrare deltogiett nira samar-
bete med en extern skolforskare, knuten till
kommunen och ldnets universitet. Aktions-
forskningsprojektet utgjordes av tio forsk-
ningscirklar med forskare, 16 gemensamma
diskussions- och reflektionstraffar utan
forskare samt kulturskoleldrarnas individu-
ella reflektioner. Samtalen vid

forskningscirklarna spelades in, efter med-

Tabell 1. Deltagare i de analyserade samtalen

givande fran alla deltagarna, och transkrib-
erades. Datamaterialet avgransadesz till
tre kollegiala samtal i form av forsknings-
cirklar genomférda tillsammans med ex-
tern forskare. Samtalens spridning 6ver tid
utgjorde en forutsattning for att synliggora
processen av forandring och utveckling i ett
langre perspektiv. Samtalen genomfordes i
borjan (Samtal 1, 260918) i mitten (Samtal
2,090119)ochislutet (Samtal 3,220519)av
aktionsforskningsprojektet och har pd sd sitt
fattutgora “titthal” inien fortgdende process.
Alla tre samtalen startade med enskild
reflektion, med undantag for det forsta
samtalet dir den enskilda reflektionen var
skriftlig och gjord i forvdg. Darefter genom-
fordes en talrunda dir deltagarna turades
om att berdtta medan de andra lyssnade och
antecknade. Efter detta tog den gemensam-
ma reflektionen vid. Slutligen synliggjordes
de gemensamma reflektionerna genom
stodord och tankekartor p& whiteboard.

ETISKA OVERVAGANDEN

Ur ett forskaretiskt perspektiv (Vetenskaps-
rddet, 2017) har jag dterkommande
reflekterat 6ver min egen medverkan i
datamaterialet. I forhdllande till aktions-
forskningsprojektet har jag varit deltagande
kulturskolelidrare, projektledare och slutli-

2 Dennaavgransning kom sig dven av svarigheten att hantera den totala mangden inspelat och transkriberat material inom ramen for

en magisteruppsats.
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Process Pre-interaction Interaction Post-interaction
Tema (I- 111) I. Ingéngsfas II. Utforskningsfas 1Il. Léirdomsfas
Kategorier (a-1) a. Férvdntningar e. Forandringar i. Forstaelse

b. Den sociale ldraren

f. Den utforskande ldraren

j. Den reflekterande ldraren

c.Omsorg om eleven

g. Involvera och engagera

k. Elevdelaktighet

d. Begreppsférhandling

h. Kunskap i gruppen

L. Det kollektiva stodet

Tabell 2. Teman och kategorier i férhallande till de tre handlingsfaserna

gen forskare. Eftersom jag varit delaktig i
aktionsforskningsprojektet och da studien
behandlar min egen lararpraktik har det
varit extra viktigt for mig att vara uppmark-
sam pa mina for-givet-taganden bade da
det gallt insamlandet av data och i analy-
sen av densamma. Inom forskarvirlden
formuleras starka etiska skal till att inte
vilja forskningsomraden inom sociala mil-
joer dar forskaren ar starkt engagerad eller
yrkesverksam. Hansson (201 4) uttrycker att
ett sddant synsitt pa forskning omojliggor
praktiknira forskning dir forforstaelsen
ar det viktigaste instrumentet. Hansson
menar att l@sningen inte ar att avsta fran
sddan forskning utan i stillet visa pa egna
stillningstaganden och pé den forforstaelse
forskaren har inom omradet och p3 sa satt
gora forskningen vetenskaplig, metodolo-
gisk och etiskt forsvarbar. Min forforstaelse
om imnet och forskarskicklighet kan
sdledes bdde begrinsa och prigla resultatet.
For att skapa distans och transparens har
jag med hjilp av handledare, kurskamrater
och andra utomstdende personer kritiskt
granskat syfte, metoder och resultat. Med
hjilp av strong reflexivity (Harding, 19971)
har aktionsforskningsdeltagarna under
analysens géng tagit del av syfte och prelim-
indrt resultat och dirigenom fatt mojlighet
att bidra med synpunkter pa texten.

ANALYS

I analysarbetet har jag pendlat mellan
empiri, annan forskning samt de teorier

jag tidigare beskrivit. Min forstdelse har
vuxit fram genom ett abduktivt forhélln-
ingssdtt. Jag har analyserat och tolkat det
insamlade datamaterialet i flera steg genom
tematisering och kategorisering, utifrdn en
hermeneutisk ansats har en pendling mellan
helheten och delarna dgt rum. Den herme-
neutiska processen kan beskrivas som en
cirkelrorelse, eller en spiralformad rorelse
ddr forskaren aterkommer till de olika
delarna data, analys och tolkning for att i
varje varv tilligna sig en djupare menings-
forstdelse (Repstad, 2007). I analysarbetet
har jag anvidnt mig av den forsta nivdn, ac-
tion level i en processanalys utvecklad av
Kansanen, Tirri, Meri, Krokfors, Husu och
Jyrhdma, (2000). Action level innehdller de
tre handlingsfaserna preinteraction, inter-
action och postinteraction. Sett ur denna
studies perspektiv formuleras deltagarnas
tankar och forvintningar infor projektet i
preinteractionfasen. Hur deltagarna tink-
er om och beskriver sina handlingar och
hur de reflekterar 6ver sina erfarenheter av
densamma utgors av faserna interaction
och postinteraction. Genom att anvinda
processverktyget action level for att dskad-
liggora hur de tre samtalen hiangde ihop
och var beroende av varandra framtradde
Ingdngsfasen, Utforskningsfasen och Ldar-
domsfasen som teman i texterna. Genom att
ligga nara materialet och med hjalp av tita
beskrivningar, thick descriptions (Rosen-
gren, 2002), framtridde darefter de olika
kategorierna som karaktariserar faserna i
projektet.
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INGANGSFAS

Lirarnas tankar om och forviantningar pd
vad aktionsforskningsprojektet ska inne-
halla och vad de hoppas utveckla genom
att delta i projektet karaktariseras av In-
gdngsfasen. 1 Ingangsfasen beskriver lirar-
na sina forvdntningar som 6nskningar om
att aktionsforskningsprojektet ska bidra till
individuell utveckling men dven till foran-
dringar av undervisningens form, struktur
och innehdll i samverkan mellan kollegorna
i projektet. Ellinor berittar att hon hoppas
att projektet ska bidra med utveckling av:
”formagan till reflektion, utvardering, prob-
lemlosning, utveckling, insikt, kunskap
och kollegialt utbyte” (Ellinor, 260918).
Forutom att viga utmana sig sjilv i under-
visningssituationen formulerar David en
onskan om att: "utveckla en undervisning
som baserar sig pa forskning, for det reflek-
terar jag inte alls 6ver” (David, 260918).
Nir lararna gemensamt sammanstiller sina
tankar om vilket larande projektet skulle
kunna utveckla framtrider strukturerad,
individuell och gemensam reflektion som
ett anvindbart verktyg:

Ellinor: Vi har ju lite borjat med det tinker
jag redan, att man far en struktur
for det att det inte bara blir tankar.

Cecilia: Mm, en loggbok liksom, det blir en
reflektion.

Agnes: Struktur.

David: Reflektion som leder ninstans.

(Samtal 1, 20180926)

Nir ldrarna berdttar for varandra om sina
forvantningar blir de individuella tankar-
na mojliga att omskapa till gemensamma
reflektioner och mal att strava mot i den
praktikgemenskap som aktionsforskning-
sprojektet utgor. D3 lararna tillsammans
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formulerar ett 6nskat lage (en malbild) sker
en meningsforhandling om vad projektet
kan tinkas betyda, for bdde den enskilde
lararen och hela gruppen, nar det giller det
larande och utveckling som kan tinkas up-
pstd. Aktionsforskningsprojektets innehall
gestaltar det Wenger (1998) inom en prak-
tikgemenskap kallar ett gemensamt projekt.
I forhandlingen bidrar lirarna med egna
erfarenheter nir de berittar och samtalar
om sin undervisningspraktik, vilket gor att
bilden av vad det innebdr att vara kultur-
skoleldrare blir nyansrik och detaljerad. Ce-
cilia uttrycker sin uppfattning om att under-
visningen vid Kulturskolan sett likadan ut i
femtio ar och adr nyfiken p4 att utforska om
den gér att forandra. Deltagarna beskriver
kollegialt utbyte som en outforskad vig for
eget larande. Ellinor problematiserar tidsas-
pekten och prioritering av arbetsuppgifter,
hon menar att: ”...kollegialt utbyte tror jag
att vi egentligen dr jittebra pA men vi hinner
aldrig gora det, for vi har s& mycket annat
grejs som vi ska pyssla med, hitta en metod
for det” (Ellinor, 260918). Lirarna formul-
erar sig som trygga i sin imnesdidaktik men
soker inspiration for att utvecklas ytterlig-
are, Cecilia uttrycker det som att: ”Jag gor
ett bra jobb men skulle garna ha fler sitt
att undervisa pd” (260918). Deltagandet i
projektet dr frivilligt och sjilvvalt. Lararna
har en positiv och nyfiken instillning och
sdger sig vara oppna for forandring. Det ar
med andra ord meningsfullt f6r den enskilde
lararen att delta i det gemensamma projektet.

I det kollegiala samtalet (Samtal 1,
260918) framhaller lirarna goda relationel-
la kunskaper bdde i forhallande till elever
och kollegor som en utvecklingsbar resurs
hos Den sociale lararen. Cecilia menar att
det ir viktigt att: “kunna mota alla olika
elever och fa dem att kdnna sig trygga” (Ce-
cilia, 260918). David beskriver att han har
latt for att fa kontakt och kan kommunicera
med eleverna p4 ett bekvamt sdtt men att:
”det kan alltid bli battre tinker jag, och hur
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man lyckas kasta sig emellan och méta olika
sorters elever” (David, 260918). I motet
med eleven beskriver deltagarna den rela-
tionella kompetensen som viktig, de menar
att vara social, lyhord och inkiannande ar
ett signum for en uppskattad larare. Den
relationella formédgan beskriver lirarna
som ndgot som en larare har eller inte, men
med en férhoppning om att den gér att trina
upp. Agnes menar dven att den relationella
formdgan i form av lyhordhet behovs bade
i motet med eleven och i forhallande till
kollegorna, att: ”den kan kopplas till bide
kollegialt lirande, d& dr det ni som kollegor
som reflekterar tillsammans och si den hir
lyhordheten att kunna se eleverna och mota
dom och agera efter det” (Agnes, 260918).
Vikten av att varda relationerna med kolle-
gor genom att se dem och sig sjilva som boll-
plank och inspiratorer formuleras darmed
som betydelsefull i det vardagliga arbetet.
En Omsorg om eleven framkommer da
lirarna beskriver en undervisning som ut-
gar ifran elevens behov och forutsittningar,
fordelen med en undervisning utan krav pa
kunskapsmal och betygssittning: ”Det som
ar s& skont med det hir jobbet, att man kan
lata eleven utvecklas i den fart som den gor”
(Ellinor, 260918). Isak menar att det ocksd
handlar om att: ”snabbt kunna snappa upp
signaler pa natt sitt och det som du siger
dir Cecilia, att mota elevernas dnskemal”
(Isak, 260918). Nir ldrarna talar utifran sin
erfarenhet och beskriver sin 6nskan om vad
de hoppas forbittra genom projektet kon-
struerar lararna samtidigt sin syn pa elev-
en. De beskriver en 6nskan om att bedriva
demokratisk undervisning genom att vara
lyhorda och anpassa undervisningen utifran
elevens forutsittningar och behov. Lararna
formulerar dven feedback och formativ
bedomning som virdefulla redskap for att
kunna sitta elevens lirande och utveckling
i centrum. Ellinor menar att: >om man
forklarar for en elev varfor man gor natt sa
kan det ju vara ganska mycket roligare att

]

gora det” (Ellinor, 260918). Detta synsitt
rimmar vil med det professionella lirande
som Timperley (2013) beskriver, dir pro-
fessionellt lirande handlar om att stilla
elevernas larande och utveckling i centrum
for processen.

I det kollegiala samtalet (Samtal 1,
260918) sker en rad Begreppsforbandling-
ar. Deltagarna omformar och foérhandlar
om forstdelse av olika ord och begrepp som
uppstar i samtalet. Ellinor sdger sig vara os-
aker pa hur hon ska tolka begreppet kom-
petens. Cecilia ber David forklara vad han
menar med vetenskaplig kompetens: ”Jag
menade val att jag vill ha en undervisning
som baserar sig pa forskning” (David,
260918). Diskussionen fortsitter genom
att deltagarna problematiserar vilken typ
av forskning projektet kan tdnkas innehélla:

Cecilia: vad ar det for forskning d4 tro?

David: ja, precis, det dr det jag inte riktigt...

Cecilia: ar det nan pianoforskare da eller?
eller d4r det ndgon pedagogisk
forskare eller?

(Samtal 1, 20180926)

Genom att stilla utforskande fragor till
varandra, lyssna efter hur de andra tolkar
ord och vilka uppfattningar och inneborder
deltagarna lagger i olika begrepp skapar de
genom dialog en gemensam forstaelse i
gruppen. Agnes menar att man inom forsk-
ning tar hjalp fran olika forskningsomraden
beroende pad vad som undersoks och vad
man vill f4 syn pé: till exempel forskning
om ett specifikt amne och di var det hir du
sa en rostforskare [... eller] hur skapar vi
det hir lyhordhet, mota eleverna, jamen
det finns ju mdnga forskare som skrivit
om relationens betydelse i undervisnings-
situationen” (Agnes, 260918). Bakhtins
(19871) dialogbegrepp kommer till fysiskt
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uttryck nar deltagarna samtalar och lyssnar
till varandra och skapar mening tillsam-
mans. Forskarens expertkunskap inom det
vetenskapliga omradet mojliggor for larar-
na att utveckla en fordjupad forstielse av
begreppen kompetens och forskning. Gen-
om att deltagarna formulerar den individu-
ella erfarenheten och kunskapen kan den
delas. Larandet sker i interaktion mellan
deltagarna i aktionsforskningsprojektet
som har ett gemensamt intresse av att ut-
forska sitt professionella lirande (Wenger,
1998). I Ingdngsfasen synliggor lararna sina
forvantningar pa projektet genom att skapa
ett gemensamt Onskat lige, en malbild for
det lirande de hoppas utveckla genom ak-
tionsforskningsprojektet.

UTFORSKNINGSFAS

I Utforskningsfasen ligger fokus pa hur
lararna tinker om och beskriver sina han-
dlingar nir de befinner sig i aktionsforsk-
ningsprojektet. Denna fas karaktiriseras
av ett utforskande och framdatsyftande in-
nehéll vilket framtrader genom deltagarnas
meningsforhandling om hur och vad larar-
na kan forandra och forfina nér det giller
undervisningssituationen. Deltagarna if-
ragasitter och problematiserar begreppet
Forandring genom att beritta for varandra
hur de tolkar ordet, vad en fordndring in-
nebir och hur den synliggors. Gustav siager
att: ”Det kdnns som om man skulle vilja,
s& det blir en stor forandring” (Gustav,
010919). David haller med om att det ir
bra att sjilv kdnna att man forandrat och
reflekterar vidare 6ver om fordndringens
storlek har nagon betydelse: ”jag tdnker
att det inte behover vara en stor forandring
pd sjilva arbetsplatsen” (David, o9o119).
Agnes menar att en fordandring ocksd kan
handla om att forfina det som redan ar bra.
Deltagarna beskriver forandring som en
handling, ndgot nytt eller annorlunda. I
det kollegiala samtalet (Samtal 2, ogor19)
framkommer en farhiga om att en foran-
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dring som ar liten kan vara svar att se.
Samtidigt beskriver lirarna att forandring
av den egna undervisningen ir genomfor-
bar och dven kan innebira forfining av det
som redan ar bra. Att lara och att utvecklas
ar osynliga aktiviteter som sker inom och
mellan manniskor (Siljo, 2015). Att foran-
dra ldrares forhallningssitt, attityder och
instéllningar dr en inre process som sker
over tid.

Den utforskande liraren talar om att
forandra sitt agerande i relation till elev-
en. Den synbara foriandringen handlar
om att pa ett medvetet sitt gora eleverna
mer delaktiga i undervisningen, att skapa
forutsittningar for dialog. Beata vill inte
”dra” eleverna lika mycket. Ellinor, Ce-
cilia, Gustav, Fia och Isak siger att de vill
involvera eleverna mer. Hanna lyfter bade
verbal och kroppslig dialog som verktyg
for att involvera och engagera eleverna. Fia
betonar vikten av att: ”det ska vara utveck-
ling genom att fokusera pa det som funger-
ar och det som uppskattas” (Fia, c9o119).
Deltagarna i aktionsforskningsprojektet
beskriver Ett uppskattande forhdllningssdtt
som en mojlig vag for att forfina lararens
formaga att "ta ett steg tillbaka” och bjuda
in eleven till dialog. Ellinor berittar om hur
hon medvetet under en lektion fokuserat pa
elevernas styrkor istillet for svagheter och
hur detta ledde till insikten om hur svért
det kan vara att fordndra egna attityder,
virderingar och forhallningssatt. Agners
belyser att kulturskoleldrare dr inskolade
i en kultur som handlar om att rdtta och
korrigera och att detta kan var problema-
tiskt att bryta mot. Det forhdllningssatt
larare inom estetisk verksamhet anviander
sig av kan vara djupt rotade i traditioner
och den omgivande kulturen och svar att
andra pé (Andersson, 2005; Jonsson Widén,
2016). Genom ldrarnas 6nskan om att ’ta
ett steg tillbaka” tolkar jag att lararrollen i
och med aktionsforskningsprojektet ar satt
under forhandling och foériandring. Wenger
(1998) menar att det vi lar och vad vi gor i
en praktikgemenskap omformar var iden-
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titet. Den utforskande lararen utmanar sin
syn pa lararrollen, vilka mojligheter och
hinder den traditionella gestaltningen in-
nebdr. Nar ldararna uttrycker onskningar
om att tillsammans utarbeta anviandbara
och handfasta metoder for att gora elever-
na delaktiga problematiserar de begreppen
Involvera och engagera:

Sen tianker jag, det dar involveran-
det méste f4 ta lite tid, sd att de bara
inte sdger vad de vill gora och vi
fixar och donar till nista lektion
(Cecilia, 09o119).

Cecilia beskriver det som en utmaning
for liraren att under lektionstid tillsam-
mans med eleven skapa forutsittningar
for meningsfull delaktighet. Beata och Fia
konstaterar att involvera eleven inte in-
nebir att eleverna ska blir serverade utan
att: ”Det betyder ju att de ska vara med”
(Fia, o9or19). Deltagarna diskuterar defi-
nitionen av att involvera och engagera elev-
erna och utformar olika handlingsalternativ.
Idéerna och forslagen handlar om att skapa
forutsittningar for att mojliggora elevdelak-
tighet. Gruppstorlekar, lektionsuppldgg och
digitala kommunikationsmojligheter samt
lararens behov av att utveckla en digital
beredskap i form av metoder f6r inspelning
och instruktionsvideos diskuteras. Ellinor
berittar att hon funderat pa hur lirandet
mellan lektionerna kan utvecklas med
hjalp av digitala verktyg: *Det kan ju vara
inspelningar it bida hillen tinker jag. Bide
till elever och fran elever och dd kommer ju
den dar plattformen in” (Ellinor, o9o119).
En digital plattform (Youtube) och en
idébank med metodtips om hur lararna ska
ga tillviga for att engagera, involvera och
gora eleverna delaktiga blir reifikationer
(Wenger, 1998) av ldrarnas larande.
Deltagarnas individuella erfarenheter
blir en gemensam resurs nir de genom di-
alog i det kollegiala samtalet formuleras,
vilket visar sig som bdde individuella insik-
ter och Kunskap i gruppen. Gustav ar inte

bekanta med begreppet Ett uppskattande
forbdllningssdtt och deltagarna hjalps &t
att ringa in betydelsen. Beata sager att det
handlar om berém och Hanna menar att
det handlar om fokus pa det som fungerar.
Agnes beskriver Ett uppskattande forhélln-
ingssitt som problemldsning utifrdn vad
som fungerar och menar vidare att det han-
dlar om att ge nycklar till elevernas larande
genom att se elevens utvecklingsmojligheter.
Deltagarna formulerar gemensam kunskap
da de diskuterar innehéllet i begrepp som
Ett uppskattande forbdllningssdtt, ele-
vdelaktighet och sociala medier. Liararna
problematiserar begreppen i forhdllande
till lararens roll och elevernas mojlighet att
bli delaktiga:

Cecilia: Jag fattar vad inspelning ar, vad ar
sociala medier? Jag vet vad sociala
medier 4r men vad menar man med
det i det har sammanhanget?

David: Jag tinker att ”Youtube” ar en
form av sociala medier som man
kan anvinda som ett verktyg pa
lektionen.

Beata: Jag tinker pa den dir plattformen,
att hitta ett verktyg for att kommu-

nicera.

(Samtal 2, 20190109)

Nir deltagarna genom dialog fragar och far
fortydligande svar synliggor de den samlade
kunskapen. P4 si sitt omformar deltagar-
na i det kollegiala samtalet den individuella
forstelsen till gemensam kunskap i grup-
pen. I en praktikgemenskap finns ett starkt
fokus pa deltagande (Wenger, 1998), vilket
betyder att ett individuellt engagemang
méste finnas for att lirande ska uppsta.
Detta engagemang bidrar till att individen
tillfor sina erfarenheter till den gemensam-
ma gruppen. I ett vixelspel med praktikge-
menskapens kompetens kan individens er-
farenhet fordjupas. Nir deltagarna talar om
hur de skulle kunna anvinda instruktions-
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videor som verktyg i undervisningen kon-
staterar de att det pd Youtube finns manga
instruktionsvideor av skiftande kvalitet:
”Det finns ju sd sjukt daliga Youtube-klipp
nar de ska lara sig spela” (Fia, o9or19).
David menar att en mojlighet att forhalla
sig till detta ar att titta pa inspelningarna
tillsammans med eleverna i form av kallkri-
tik och erbjuda alternativa Youtube-forslag.
Genom att lararna berattar om sina person-
liga erfarenheter vivs deltagarnas utveck-
lingsbanor ihop och gemensam forstielse
uppstar. Denna forstdelse och kompetens
blir unik for just denna praktikgemenskap i
form av ett kollektivt lirande som bara kan
uppsté i detta sammanhang. I Utforsknings-
fasen diskuterar och formulerar deltagarna
handlingsalternativ till hur de kan forandra
sitt agerande ndr det giller elevbemétande
och sin roll som larare. Detta indikerar att
lararrollen ar satt under forhandling, det
sker en forskjutning i samtalet fran att ”sa
har gor jag” till ”sd har vill vi gora™.

LARDOMSFAS

I Lirdomsfasen handlar Forstdelse om de
insikter deltagarna fitt i och med aktions-
forskningsprojektet, men dven om den
forstaelse som uppstar dd de tillsammans
tittar tillbaka pa processen. Nar lirarna i
projektet reflekterar over sitt lirande syn-
liggors ett dilemma:

...det handlar ju om det har att vi
kommer till insikt [...] nir vi har
kollegor som inte hort talas om
uppskattande forhallningssitt eller
inte jobbar med delaktighet och nu
laser vi sd mycket om det sd att vi far
syn pa det, dels vad man sjilv gor
men ocks3 att det blir en krock med,
och da blir det ett dilemma (Beata,
220519).

De nya tankar och erfarenheter deltagarna
fatt genom projektet blir synliga d4 de stills
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mot andra kollegors uppfattningar om
forhdllningssitt och elevdelaktighet. Delt-
agarnas insikter gor att de fir syn pd sitt
eget larande och utveckling vilket kan fork-
laras genom Bakhtin (1981) som menar att
forstaelse dr en aktiv och social foreteelse
som sker i dialog med andra manniskor och
att skillnaden mellan olika roster utgor en
mojlighet att lira ndgot. Lararna uttrycker
vidare att de upplevt svérigheter med att
formulera effekterna av projektet. Cecilia
reflekterar over att: ”Det har hant mycket
i huvudet, tankar och storre forstaelse for
saker men vi har pratat om att egentligen
har det inte hiant s3 mycket synligt” (Ce-
cilia, 220519). Fordndringen har skett
inombords och upplevs darfor liten och
osynlig. Agnes haller med om att det kan
vara svdrt att fa fatt i orden nér det géller
att beskriva en utvecklingsprocess. Efter
sista reflektionsrundan aterkopplar Agnes
till tankarna om att det inte skett en stor
forandring utan att det istillet handlat om
forandringar av tankesitt och att det kan
tyckas litet men uttrycker att: *det ar juidet
lilla som utveckling sker ocksa tanker jag”
(Agnes, 220519). Liararna beskriver att de
upplever en djupare forstaelse tack vare de
tankar som uppstétt, formulerats och om-
formulerats nir deltagarna delat med sig av
sina erfarenheter i de kollegiala samtalen.
Tidigare forskning har visat att handledning
har stor betydelse for att deltagarna ”ska
uppticka sina egna tankar, fa tankar och
handlingar provade mot kollegornas erfar-
enheter och utmanas av teorier” (Ronner-
man, 2015 s.28). Forstdelsen uppstdr nir
lararna med forskarens hjilp sitter ord pa
den forandring som skett och darmed blir
larandet synligt.

Den reflekterande liraren framhaller att
vetenskapliga verktyg s& som loggbok, in-
dividuell och gemensam reflektion, struk-
turerade samtal, vetenskapliga texter och
gemensam analys hjilpt dem att fa syn pa
sitt eget lirande och bidragit till att lirarna
kunnat inta andra perspektiv. ”Jag tycker
att det varit roligare att jobba i 4r” sager
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Gustav (220519) och uttrycker att projek-
tet inneburit en spinnande och utvecklande
resa. Ldrarnas tankar och handlingar som
forandrats genom samtal och reflektion
visar sig som nya erfarenheter som lararen
anvinder sig av i andra sammanhang: ”det
skvalpar over pd annat” (Beata, 220519).
Lirarna beskriver vidare hur de under pro-
jektets gdng dndrat uppfattning om vad
begreppet vetenskaplig kompetens innebar.
Cecilia berittar att hon tidigare trodde att
undervisning som vilar pad vetenskaplig
grund handlade om att ldsa forskningslit-
teratur men genom projektet har hon insett
att begreppet har en vidare betydelse som
innefattar reflektion, dialog och samtal
med kollegor. Det framkommer i det kol-
legiala samtalet att det tidigare funnits ett
visst motstdnd mot att ldsa vetenskapliga
texter men att dven detta fordndrats. Det
gemensamma stodet, delandet av egna
erfarenheter, reflektioner och idéer visar
deltagarnas gemensamma engagemang
(Wenger, 1998) i aktionsforskningspro-
jektet. Kdnslan av meningsfullhet leder till
bade kollegialt och kollektivt lirande.
Lirarna upplever sig som mer lyhorda
infor eleven och de bjuder in till Elevdelak-
tighet genom att ta ett steg tillbaka. Beata
sdger att: “fran att ha varit styrande har
jag blivit mer lyhord infor eleven™ (Beata,
220519). Deltagarna beskriver hur larar-
rollen forandrats i och med att de medvetet
forandrat sitt forhallningssatt och stravat
efter att involvera, engagera och gora elev-
erna mer delaktiga. Ellinor uttrycker att:
”Den relationella kompetensen har blivit ett
mer narvarande inslag i vart arbetsliv, en
stindig pdminnelse om hur vi behandlar
varandra och eleverna” (Ellinor, 220519).
Projektets gemensamma fokus har foran-
drat och stirkt relationerna bade mellan
kollegorna i gruppen och mellan ldrare —
elev. Lararna uttrycker att det blivit viktigt
att hora vad eleverna tycker och tinker:
”Det mest basala inflytande, basic, som man
kan ha pd en skola, det har inte vi, vi har inte
ensett elevrad” (Ellinor, 220519). De beslu-

tar att starta ett elevrad for att finga upp
elevperspektivet. Genom att striva efter ele-
vdelaktighet har lararna fitt nya tankar om
vad de vill fokusera pa, detta leder till foran-
dringar i undervisningssituationen. Detta
har inneburit férindrade metoder nir det
gallt digitala verktyg och forhallningssatt. I
och med att lirarna fordandrat sitt forhélln-
ingssatt gentemot eleven upplever de att de-
ras egen roll forandrats. Denna insikt rim-
mar vdl med det lirande Timperley (2013)
beskriver diar hon menar att i och med att
synen pé eleven och dess lirande férandras
sker dven en fordndring av lirarens roll.
Deltagarna i aktionsforskningsprojektet har
genom ett Omsesidigt engagemang i prak-
tikgemenskapen bidragit i kollegiala sam-
tal med sina erfarenheter och reflektioner.
Wenger (1998) menar att ibland forandrar
individens erfarenhet gruppens kompetens
och ibland kan gruppens kompetens foran-
dra individens erfarenhet. Elevradet blir en
reifikation av praktikgemenskapens foran-
drade kompetens.

I kategorin Det kollektiva stédet fram-
héller deltagarna virdet av schemalagd, fy-
sisk motestid: ”vara onsdagseftermiddagar
har varit otroligt lyxiga, att f sitta sig ner
mitt i allt annat brus och lyssna och sam-
tala kring undervisning” (Gustav, 220519)
har varit virdefullt. Lirarna uttrycker att
bade individuell och kollegial tid for tankar
och handlingar ar en forutsittning for det
individuella, kollegiala, kollektiva larandet
och utvecklingsarbetet. Deltagarna siger att
de strukturerade samtalen dir bade lirare
och forskare bidragit med sina tankar och
erfarenheter varit inspirerande, utmanande
och utvecklande. Cecilia menar att: ”vi
hir, mina kollegor och att du [forskaren,
min anteckning] har hjilpt mig” (Cecilia,
220519). Lararna beskriver vidare att ett
positivt grupptryck gjort att gemensamma
mal och uppgifter prioriterats:

Agnes: Milt tvdng, handlade det bara om
litteraturen?
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Ellinor: Nej! alltsd det handla allmint om
milt tving: nu ska du gora en video
eller skriva loggbok...

(Samtal 3, 20190522)

Gruppens betydelse som inspirerande re-
surs formuleras ocksd av lirarna genom
en Onskan om att fortsidtta triffas efter
projektets slut. Metaforen for att dterga till
oreflekterad undervisning beskriver lararna
som ett Svart hdl, en reifikation, ett gemens-
amt sitt att beskriva en gemensam farhé-
ga. Ellinor uttrycker att: ”vi har nog enats
om att det svarta halet drar oss tillbaka s
fort det far chansen” (Ellinor, 220519). En
onskan om att ldrarna ska fortsitta triffas
for att uppmuntra, peppa och stodja varan-
dra formulerar deltagarna som en strategi
for att undvika att falla tillbaka i det Svaria
halet. Under Lardomsfasen formulerar och
synliggor deltagarna de lirdomar de fatt
genom att delta i aktionsforskningsprojek-
tet. De beskriver hur lirandet har uppstatt
inom individen med hjilp av kollegorna och
resulterat i gemensam kunskap i gruppen.

SAMMANFATTANDE KOMMENTARER

Det gemensamma fokus som aktionsforsk-
ningsprojektet utgjort har bidragit till att
lirarna kint lojalitet till gruppen, det ge-
mensamma engagemang som kommer till
uttryck i praktikgemenskapen har bidragit
till det kollektiva lirandet i form av att
lirarna formulerar nya kunskaper som ge-
mensamma. Genom projektet har lararnas
tankar om undervisning, forhallningssdtt
och metoder fordndrats vilket har med-
fort att lararna har dndrat sitt agerande.
Resultatet visar hur professionellt lirande
lett till utveckling genom att aktionsforsk-
ningsprojektet har gett lirarna nya tankar
gillande sin didaktiska-, relationella- och
vetenskapliga kompetens vilket har result-
erat i ett annat agerande i praktiken. P4 sa
sdtt har kulturskoleldrarnas identitet satts
i rorelse fran ett individuellt, via ett kolle-
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gialt mot ett kollektivt perspektiv pd under-
visning och elevernas larande.

MOJLIGHETER OCH HINDER
FOR KULTURSKOLELARARES
PROFESSIONELLA LARANDE

Kulturskolelararens individuella kompe-
tensutveckling har linge handlat om att
fordjupa eller bredda den enskilde lararens
amneskompetens genom okad genrekidnne-
dom, instrumental-, teknisk- eller digital
kunskap (Andersson, 2005). Gemensamma
kompetensutvecklingsdagar i form av kon-
ferenser och workshops med svepande och
allmint innehdll pdverkar inte nimnvirt
den gemensamma kompetens som finns in-
baddad i kulturskolans praktik. Att diremot
anvinda deltagarorienterade praktiknira
metoder for att dstadkomma professionellt
lirande resulterar i ett annat lirande som
kan leda till utveckling for verksamheten
i stort. (Ronnerman, 2015; Andersson,
2007). I aktionsforskningsprojektet fram-
kommer lararnas lingtan efter att samtala
bortom praktiska fragor och i stillet foku-
sera pa fragor om undervisning och elevens
larande. Liksom ldrare i tidigare studier
(Frostensson, 2016; Manikoff, 2018) uttry-
cker kulturskoleldrarna att det varit givande
och utvecklande att delta i strukturerade
kollegiala samtal. I aktionsforskningspro-
jektet har fragorna lararna stillt sig kommit
inifrdn praktiken, ur ett sa kallat botten-upp
perspektiv och arbetet har integrerats i den
vardagliga praktiken. Att lararna deltog
frivilligt i projektet gjorde att de var och en
bidrog och engagerade sig i de kollegiala
samtalen, deltagandet kdindes meningsfullt.
Om ldrarna tvingats in i ett aktionsforsk-
ningsprojekt, vilket bygger pd samarbete,
hade utvecklingsarbetet kunnat bli kon-
traproduktivt (Langelotz, 2014). Tillgdngen
till forskarens handledning och kompetens
inom det vetenskapliga omrédet bidrar till
att deltagarna i projektet far tillgdng till re-
flektions- och analysverktyg samt anviander
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strukturerande samtalsformer. Tydliga
regler om hur samtalet ska g till skapar ett
handlingsutrymme som mojliggor ett kol-
legialt samtal i dialog. Kulturskoleldararna
vinder sig bade till varandra och till forskar-
en for att definiera ord och fylla begrepp
med innehdll. Begreppsforhandlingen ar
ett exempel pd hur meningsskapande som
sker i dialog med andra upptrider gradvis
(Bakhtin, 1981), med forskarens hjilp nar
lararna en fordjupad kunskap. Nar delt-
agarna i praktikgemenskapen bidrar med
sina erfarenheter i det kollegiala samtalet
sker ett individuellt larande som paverkar
kollektivet. Forskarens handledning har
skapat forutsdttningar for att deltagarnas
individuella tankar och handlingar har
kunnat bli prévade och utmanade av kol-
legornas erfarenheter samt av teorier (Ron-
nerman, 2015). Deltagandet i projektet
har lett till 6kad medvetenhet om det egna
arbetet, bidragit till sjdlvinsikter och okat
forstdelsen om kulturskolans praktik.
Kulturskoleldrarna har genom aktions-
forskningsprojektet kommit att forandra
sina tankar gillande forhallningssitt och
synen pd elevdelaktighet. Nar lirarna ut-
gar ifrdn elevens behov och sitter elevens
larande i centrum framkommer andra tan-
kar hos ldrarna om hur de kan strukturera
undervisningen. I och med lirarnas foran-
drade tankar om att engagera och involvera
eleverna i undervisningen forandrades de-
ras handlingar. Att lararnas forandrade tan-
kar leder till forandrade satt att handla och
agera, bade vad giller didaktiska val och
relationella férhillanden, ir ett resultat som
stimmer val med tidigare forskning (Berg-
mark, 2020). Lararnas forindrade tankar
och insikter om hur de vill agera for att
mojliggora elevdelaktighet har dven gjort
att lararen blivit medveten om sin larar-
roll. T och med det menar jag att den tra-
ditionella kulturskolelidrarrollen (Rostvall
& West, 2001) dr satt under forhandling.
Deltagarnas eget forandrings- och utforsk-
ningsintresse har utgjort drivkraften for
att undersoka kulturskoleldrares forhalln-

ingssatt och metoder. Det visar pa vikten av
att kulturskoleldrare kontinuerligt utmanar
och problematiserar praktikgemenskapens
fasta forestdllningar for att undvika en ce-
mentering av ldrarrollen, vilket kan forhin-
dra ldrare fran att utveckla nya lirande-
banor. Deltagarna delar den forstelse och
kunskap som uppstdtt inom projektet gen-
om att tillsammans reflekterat och utmanat
egna och andras tankar och erfarenheter,
vilket resulterat i nya gemensamma erfar-
enheter. Genom aktionsforskningsprojektet
har lararna utifrdn sin beprévade erfarenhet
fordjupat sina kunskaper genom att ana-
mma vetenskapliga sprakliga begrepp for
att beskriva och forstd den gemensamma
praktikgemenskapen. Tidigare forskning
styrker det faktum att larares kunskapsut-
veckling genom deltagarorienterad prakti-
knara forskning kan leda till en férandrad
undervisningspraktik (Andersson, 2007;
Bergmark, 2020; Frostenson, 2016; Ron-
nerman, 2015). Det professionella lirande
som uppstatt i aktionsforskningsprojektet
genom strukturerat, organiserat reflek-
terande tillsammans med kollegor utifran
praktiknira fragor, har pa sa satt lett till ut-
veckling av den individuella, kollegiala och
kollektiva praktiken.

HALL1OCH HALL UT

Vad kravs for att den kunskap som fram-
kommit genom ett aktionsforskningspro-
jekt ska bestd och fortsitta att utvecklas? I
studien framkommer lirarnas farhdga om
att sugas in i det Svarta hdlet, att atergé till
oreflekterad undervisning, nar projektets
stodjande strukturer i form av avsatt tid och
handledning av forskare upphor. Lirarna
betonar vikten av att avsitta tid for moten
i redan fullspickade scheman och att ha en
tydlig motesagenda for att mojliggora pro-
fessionellt larande. Det krivs strukturer, ru-
tiner, metoder och tydliga mal med utveck-
lingsarbetet, annars riskerar traffarna att
overga till trevliga pratstunder som befister
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for-givet-tagna forestdllningar om praktik-
gemenskapen istillet for att utmana och
lira om densamma. I detta sammanhang
ar skolledaren betydelsefull bide som ped-
agogisk ledare och som ledare for verksam-
heten nar det galler att skapa forutsittning-
ar for att tillsammans med lararna utveckla
undervisningspraktik och verksamhet.
Tidigare forskning framhéller vikten av
samverkan och gemensamma strategier pa
olika nivder s som mellan forskare, rektor,
larare och elever for langsiktig utveckling
(Bergmark, 2020; Ferm Thorgersen, 2012).
For att kulturskoleledare ska kunna skapa
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”Manga killar som ska va sahdra Allanballan

”»

- om mojligheter och utmaningar med dans som uttrycksform

Anna Lindquist

INLEDNING

Efter drygt 15 &r pa universitetet, bland
annat som forskare inom dansomradet,
uppstod en lingtan hos mig att dtervin-
da till dansens praktik som undervisande
danslirare. I samband med beslutet att un-
dervisa tvd barngrupper i dans pa fritiden,
startades dven en grupp for min i form av
en studiecirkel. Samtliga tolv man som ingar
i gruppen, saknar tidigare erfarenheter av
dans som uttrycksform. De tvd barngrup-
perna i dans bestdr av flickor och en pojke
- en avspegling av konsfordelningen inom
den frivilliga dansverksamheten, med un-
dantag fran hip hop och breaking dir fler
pojkar dansar. Nuvarande erfarenheter
som dansldrare har en direkt koppling till
forskningsfaltet dans och genus. Dans som
feminint genusmarkt ar fortfarande syn-
ligt i de frivilliga val som gors. Av mina tre
dansgrupper ir det gruppen med min som
vicker uppmirksamhet och fragor bland
allminheten, ”Vad ir det f6r mian som dan-
sar?”, ”Men vad gor ni egentligen?”. Inte
sillan stills frdgorna i en skamtsam ton,
vilket sdvil jag som de dansande minnen
har erfarit. Hirdman (2008, s. 6) skriver om
genusordningen:

Jag upprors over den forvridenhet
som denna egenartade, stereotypa
genusproduktion dstadkommer
inne i minniskor, ute i samhillet.
Dessa burar som ordningen skapar,
vilka — synliga eller osynliga — laggs
over manniskor, min eller kvinnor,
och hindrar deras basta handlingar
och tankar.

Den hir artikeln handlar om dans som
ett feminint mirkt zmne och hur det kan
forstds i en skolkontext. Niar musikskolan
blev kulturskola, innebar det en utokning
av konstformer (SOU 2016: 69). Solna
och Skellefted kommun var en av de forsta
som erbjod dans i musikskolans regi innan
overgangen till kulturskola. Ar 2017 firade
Skellefted kommun 4o-arsjubileum med
dans i skolan! vilket under alla &r har inne-
burit att dansldrare dker ut till skolorna och
bedriver obligatorisk dansundervisning med
forskoleklasser och skolklasseridk 1-3, ofta
iskolornas gymnastiksalar. I Skellefted kom-
mun ska alla barn under sina forsta skoldr
undervisas i dans som uttrycksform under
en termin, en gang i veckan. Den obrutna
traditionen med dans i skolan enligt det
upplagget, dr unik i Sverige, och har bland
annat forklarats bero pa hog kvalitet med

1  Stiftelsen Institutet Dans i skolan har till uppgift att frimja dans i skolan i hela Sverige. I Institutet Dans i skolans verk-
samhetsplan 2020 (s. 1), definieras dans i skolan enligt foljande: Med begreppet dans i skolan menar Institutet Dans i skolan
dansverksamhet inom forskola, grundskola, kulturskola, gymnasieskola samt hogskola” (Institutet dans i skolan, 2020). I den
hir texten anvinds begreppet dans i skolan i enlighet med institutets definition. For ytterligare information om Institutet Dans i

skolan, se: https://dansiskolan.se/
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hanvisning till utbildade danslarare (Lind-
qvist, 2007). Enligt statistik fran Kulturrddet
(2019) finns dans som valbart imnei 190 (79
procent) av landets 28 5 kulturskolor. Dans
ar det nast vanligaste amnet efter musik. Till
skillnad fran kulturskolan i Skellefted kom-
mun dar dans dr obligatoriskt, tycks dock
majoriteten av landets kulturskolor erbjuda
dans pa frivillig basis. En konsekvens av det,
aratt dansijamforelse med 6vriga dmnen ar
”minst jamstdlld” med 86 procent utovande
flickor. Idag uttalas politiska forvantningar
pa kulturskolorna vad galler breddat delt-
agande och inkludering, vilket i vissa fall
stiller krav pd forandring i arbetssitt och
amnen. ”Larare och chefer /.../ strider om
ifall filtet ska hdvda sin traditionella kar-
na, soka fornyelse i arbetssitt och amnen i
syfte att bredda deltagandet eller mojligtvis
forsoka gora allt pa en gidng” (Jeppsson,
2020, s. 82). Begrepp som tillgdnglighet,
inkludering och exkludering vicker fragor
med hinvisning till 6verrepresentationen av
flickor i dans i kulturskolor, studieférbund
och privata dansskolor.

Avsikten med den hér artikeln ar att rikta
ljuset mot dans som ett genusmarkt amne
da utgdngspunkten ar att det har betydelse
for dansundervisningens praktik for sdval
danslarare som elever. Syftet med studien
ar att utifrdn ett genusperspektiv underso-
ka ndgra dansldrares erfarenheter av och
uppfattningar om undervisning i dans som
uttrycksform med elever i skolan. Vilka mo-
jligheter och utmaningar med dans i skolan
synliggors i dansldrarnas berittelser? In-
ledningsvis foljer en bakgrund om dansens
legitimitet i skolan, konstruktioner av ma-
skuliniteter, dimensioner av genus, och dans
som kroppsligt lirande.

DANSENS LEGITIMITET | SKOLAN

Dans finns inte som ett eget amne i grund-
skolan, men forekommer i musikunder-
visningen och ar en del i idrottsamnet (jfr
Mattsson, 2016). Enligt Stinson (2005a),

36

har dansforesprikare argumenterat for
dans i skolan pd manga olika sitt genom
aren. Dans har kopplats till nyttoaspekter
sdsom hilsa, eller att dans utvecklar olika
formagor som kreativitet och problem-
l6sning. Dans har ocksd motiverats uti-
frén sociala aspekter, exempelvis att dans
framjar ett positivt gruppklimat. Ytterlig-
are motiv har handlat om transfereffekter
i andra (teoretiska) skolimnen, eller att
eleverna genom dans kan lira sig matem-
atiska formler och sprakliga begrepp pé ett
mer lustfyllt sitt. Det sistnaimnda anknyter
till Marner och Ortegrens (2003) medie-
neutrala perspektiv vilket innebar att dans
utgor ett medel for att lira sig ndgonting
annat som matematik eller sprak. Om man
istallet utgdr frdn dansens egenvirde, det
mediespecifika perspektivet, handlar det
om att tilligna sig kunskaper i och om dans
som uttrycksform. For att ateranknyta till
det medieneutrala perspektivet, kan olika
amnens status ha betydelse for faktorer som
samverkansformer och undervisningens up-
plagg. Nar teoretiska amnen virderas hogre
an den kroppsliga och erfarenhetsbaserade
kunskapen, finns en risk att samverkan inte
sker pa likvirdiga villkor. Tvé olika nor-
diska studier (Anttila & Svendler Nielsen,
2019; Jusslin, 2019) pekar emellertid pa
goda exempel dir dmnesintegrering i gr-
undskolan visar p fordjupning bdde inom
det praktiskt estetiska (dans) och det teore-
tiska (matematik och litteratur).

Stinson (2005a) menar att man kan re-
latera de olika argumenten for dans i sko-
lan till rddande trender i samhillet. Ar 2005
péborjades en samlad nationell satsning f6r
att utveckla dans som kunskapsomrade i
skolans verksamhet. Med hanvisning till
dansens nyttoaspekter motiverades dans
i skolan utifrdn ett hilsoperspektiv och
vikten av daglig fysisk aktivitet kopplat
till 1994 4rs laroplan for det obligatoriska
skolvasendet, forskoleklassen och fritidsh-
emmet, Lpo 94 (Skolverket, 2006). Initialt
stod Kulturrddet, Myndigheten for skolut-
veckling och Nationellt centrum for fram-
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jande av god hilsa hos barn och ungdom
(NCFF) bakom satsningen (Kulturrddet,
2005). I samband med att Myndigheten for
skolutveckling avvecklades dr 2008, up-
phorde ocksd programmet Dans i skolan.
Det nationella utvecklingsomradet for dans
har sedan dess bedrivits av Institutet Dans i
skolan. Vid samma tidpunkt (2009) pabor-
jades regeringens satsning Skapande skola
vilket innebar mojligheter for skolhuvud-
man att soka statsbidrag for professionell
kulturverksamhet i skolan genom Kultur-
radet. Satsningen har under aren successivt
utokats till att omfatta hela grundskolan
och forskolan, och dans har sedan start-
en tillhort ett av de fem storsta omrddena
(Myndigheten for kulturanalys, 2013). I
den forsta 6ppna ansokningsomgangen for
forskolan &r 2017 valde 60 procent av skol-
huvudminnen dans (Kulturrddet, 2018).
Utover Skapande skola och kulturskolan
forekommer dven dans inom elevens val i
grundskolan (se Skolverket, 2019).
Samtidigt som dans tycks vara ett eft-
erfragat estetiskt amne bade inom kultur-
skolan och Skapande skola, beskrivs bade
nationellt och internationellt, hinder och
svarigheter med dans. Dans som uttrycks-
form kan latt ”glommas bort” i jamforelse
med andra estetiska amnen (Sansom, 20115
Sheets-Johnstone, 2009). Dansens stalln-
ing i skolan ar svag (Green Gilberts, 2005;
Sansom, 2011). En forklaring till dansens
marginalisering i samhillet och skolan ar
dess feminina genusmarkning, vilket bland
annat kan forstds utifrdn beskrivningen av
dans som en "flickaktivitet”. Stereotypa
forestdllningar om dans far konsekvenser
ndr dans utgor ett innehdll i skolans verk-
samhet (Lindqvist, 2010; Pastorek Gripson,
2016). Det ir f3 pojkar som viljer dans
frivilligt inom kulturskolans verksamhet,
studieforbund eller privata dansskolor.
Majoriteten av danslirare dr kvinnor, och
diskussionen om vikten av fler manliga
forebilder och satsningar pé specifika po-
jkgrupper i dans, har pdgédtt under flera
artionden (Burt, 1995; Crawford, 1994;

Ferdun, 1994; Hebert, 2017; Risner, 2007;
Warburton, 2009;). Enligt Holdsworth
(2013, s. 169) tycks dansens feminina
genusmirkning kvarstd over tid:

Despite the huge theoretical ad-
vances made in understanding the
complexity of gender identity and
the wide spectrum of masculinities
encountered in daily life, there are
some arenas, such as dance, where
gender-normative ideologies re-
main persistent.

Tidigare studier av dans i skolan pekar
bland annat pa dansldrarens betydelse i
arbetet med att utmana traditionella ge-
nusideal (Lindqvist, 20105 Pastorek Grip-
son, 2016; Stinson, 2005b). For att dter-
anknyta till dans som det bortglomda dmnet
inom utbildningsvisendet som helhet, ar det
(forstds) inte enbart pojkar och man som
saknar en kroppslig erfarenhet av dans som
uttrycksform (Sansom, 20115 Styrke, 2018).
I en nyligen genomford studie i ett for-
skollararprogram vid ett svenskt larosite
didr 43 kvinnor och 13 min studerade en
kurs ddr dans ingick, framkommer att drygt
halften av de kvinnliga studenterna och tva
av de manliga, upplevde osdkerhet och tviv-
el till sin egen kroppsliga formaga i dans
(Lindqvist, 2019).

KONSTRUKTIONER AV
MASKULINITETER

Uppfattas mdn som bir trikder, cykelbyxor
eller tavlingsdrakter for lingdskidakning pa
olika sitt, trots att plaggen har stora likheter
isdvil material som utseende och funktion?
Svaret pé fragan dr ja, oftast. Forskningen
visar att utstotning, trakasserier och homo-
fobi drabbar pojkar och mian som dansar
balett och modern dans, till skillnad fran
pojkar och min som utévar traditionellt
manliga sportsliga aktiviteter. Rorelsemon-
stret i dans som konstform skiljer sig fran
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idrott som exempelvis skiddkning. Att som
man dansa i trikder, praliga kostymer och
bara make-up anses vara "fjolligt” (Polasek
& Roper, 20115 Risner, 2009; 2014). Studier
pekar pd att dans som konstform framkallar
negativa reaktioner och ett ifrdgasittande
hos pojkar redan i den tidiga skoldldern
(Burt, 1995; Connell, 2000; Gard, 2008).
Connell (2005) skriver om méngfalden av
maskuliniteter ddr sdval 6ver- som under-
ordning forekommer. Genusbegreppet i sig
ar dock foranderligt:

Maskulinitet och femininitet ar
”projekt”, for att anvdnda en term
som foreslagits av filosofen Jean-
Paul Sartre /.../. De dr monster for
ett levnadslopp som loper frén nuet
in i framtiden, och som skapar nya
forutsittningar eller handelser som
inte fanns dar tidigare. (Connell,
2003, 5. 109)

I frdga om konstruktioner av maskulin-
iteter och nya forutsittningar, har Eisen
och Yamashita (2019) analyserat 2 5 inter-
vjuer med min som tar avstand frin den
traditionella mansnormen, exempelvis
bilden av min som muskuldsa, emotio-
nellt himmade och aggressiva. Mdnnen
som deltog i studien konstruerade en
“hybrid maskulinitet” genom att inforliva
egenskaper som betraktas som traditionellt
feminina, exempelvis att vara emotionell
och omsorgsfull. De beskrev sig sjdlva
som mogna i den mening att de valde
bort omgivningens forvintningar pd den
traditionella mansnormen till skillnad fran
de andra sd kallade »omogna minnen”.
Deltagarna i studien var vil medvetna om
hur den manliga kroppen, enligt normer, bor
se ut for att attrahera det motsatta konet.
Flertalet tog dock avstdnd frén det manliga
kroppsidealet: “The participants embraced
their body types and called attention to their
lack of muscles or athleticism as a way to
show that they were not constrained by
societal standards of masculinity” (Eisen
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& Yamashita, 2019, s. 809-810). Enligt
Connell (2000) dr maskulinitet inte med-
fodd men hon pekar pé kroppens betydelse
for pojkar som vixer upp. Att vara hogpres-
terande i idrott ger fordelar och dr socialt
och kulturellt accepterat. Forskningen visar
pa flertalet exempel dir danslirare som un-
dervisar pojkgrupper gor tydliga kopplingar
till idrott eller andra traditionellt manliga
teman som innefattar kamp och styrka
(Hebert, 2017; Lehikoinen, 2006; Lindqvist,
20710). Utgdngspunkten for danslirarna ty-
cks vara att en idrottslik dansundervisning
ar en forutsidttning for att pojkar ska vara
intresserade och vilja fortsatta med dans.

DIMENSIONER AV GENUS

Connell (2003) beskriver fyra dimensioner
av genus — makt, produktion, kdnslomas-
siga och symboliska som hon beniamner
som relationer. Att betona relationer istil-
let for skillnader visar att genus stindigt
pagar i sociala relationer mellan manni-
skor och olika grupper. Som tidigare har
framkommit, kan dans som uttrycksform
bland annat forstas utifrdn 6vergripande
genusstrukturer som pdverkar genu-
sordningen. Ett sidant exempel kan vara
forestillningen i vastvirlden om att dans
ar omanligt, vilket i vissa fall inverkar pa
barns och ungdomars val av aktiviteter pd
fritiden. Det sker emellertid genusférand-
ringar over tid (jfr “hybrida min”, Eisen &
Yamashita, 2019), samtidigt som Connell
pekar péd begransningar i vad som dr mo-
jligt att forandra och genomféra. Om man
utgdr fran maktrelationer forekommer det
pa flera nivder, fran organisationsniva till
exempelvis en dansundervisningssituation i
samspelet mellan eleverna och dansldraren.
Produktionsrelationer handlar enligt Con-
nell om hur vi fordelar arbetet grundat pa
kon. Detta skiljer sig saval kulturellt som
historiskt beroende pa var vi lever och ir
verksamma. I vistvirlden dr majoriteten
av dansldrare kvinnor. Kianslomissiga
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relationer uppstdr mellan manniskor, i hem-
met och pd arbetet. Vi tolkar och forstar var
omvirld genom bland annat kroppssprak,
kladstil, rorelsemonster och hur vi pratar
med varandra. Undersokningar visar att
dansrorelser ar maskulint och feminint ge-
nusmarkta. Danslirares forestillningar om
vilken typ av rorelser som ar mojliga att ge-
nomfora med pojkar och flickor lyfts fram i
tidigare forskning (Lindqvist, 2010; Hebert,
2017). Olika rorelser och rorelsemonster
konar den dansande kroppen, dir pojkars
lyriska, mjuka rorelser i dans kan vicka
negativ respons hos bade utovare, kamrater
och foraldrar. Connell (2003, s. 21) menar
att genus har “ett sarskilt forhallande till
minniskokroppen”.

DANS SOM KROPPSLIGT LARANDE

Det faktum att pojkar deltar i dansunder-
visningen kan medfora att lyriska och lug-
na ovningar viljs bort till forman for hogt
tempo, hopp, kraft och styrka. Har finns en
stereotyp forestillning om anpassning till
kon, trots att savil pojkar som flickor viljer
dans for att dans dr en konstform till skill-
nad fran idrott (Risner, 2009). I Heberts
(2017) undersokning ingick nio pojkar med
hip hopbakgrund som skulle lira sig jazz-
teknik. Samtliga pojkar foredrog att vara
tillsammans i en pojkgrupp av trygghetss-
kal. Deras motiv utgick frén att jimndriga
flickor var mycket duktigare, vilket skapade
osikerhet hos pojkarna. Flickor har ofta en
annan erfarenhet av dans med mangérig
traning inom den frivilliga verksamheten
vilket kan bli synligt i en skolsituation
med konsblandade grupper dar dans ingér
(Hebert, 2017; Pastorek Gripson, 2016).
Anttila (2019, s. 47) beskriver dans som
“en specialform av kroppsligt lirande”.
Genom att anknyta till den kroppsliga
vindningen (embodied pedagogy) med
sin frimsta utgdngspunkt i pragmatismen
och kroppsfenomenologin ddr manniskan
forstds som en helhet, ifrigasitts dualis-

men da kropp och medvetande skiljs &t
(jfr Sheets-Johnstone, 2009). Minniskans
existens ar enligt Merleau-Ponty kroppslig
(2001). Genom kroppen, som ar grunden i
vér upplevelse och vart kunskapande, erfar
vi varlden. Den kroppsliga kunskapen dr
savil erfarenhetsbaserad som personlig. Vi
kommunicerar med kroppen, och den kro-
ppsliga kunskapen dr bidde medveten och
omedveten (Anttila, 2019). Anttila flyt-
tar fokus fran Descartes tudelning mellan
kroppen och medvetandet till kroppen och
kroppen, vilket innebir skillnaden mellan
den levda och den levande kroppen. Det
sistnamnda kan forstds som den biologis-
ka, medan den levda kroppen utgar fran
virt medvetna erfarande. Sansom (2011) dr
kritisk till skolans undervisning och menar
att kroppen gloms bort. Hon havdar att
”Dance, nonetheless, is one of those ways of
coming to know ourselves, (including our
bodies), others, and the world”(Sansom,
20711, s. 40). I dans som uttrycksform en-
gageras den levda kroppen dir den kin-
estetiska formdagan, det vill siga kianslan
for kroppen och dess sinnlighet, stimuleras.

DANSLARARNA OCH
DERAS BERATTELSER

Den har studien utgdr fran fokusgrupps-
samtal (Morgan, 1997) som genomfordes
vid tre tillfillen med fyra danslarare anstall-
da pé ett studieforbund. Samtliga informan-
ter var utbildade danslirare eller dansped-
agoger med erfarenheter av dans i skolan
i olika projekt som Skapande skola eller
elevens val. De fyra dansldrarna visade pa
en stor bredd av dansstilar och erfarenheter
av dansundervisning bade nir det giller
aldrar och nivder. Fokusgruppssamtalen
genomfordes och spelades in pa danslarar-
nas arbetsplats under maj och juni ménad
2019. Varje samtal pagick i drygt en timme
dar forutbestimda teman behandlades. Till-
falle tva och tre inleddes med en kort sam-
manfattning av tidigare fokusgruppssamtal.
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Vissa teman dterkom p4 initiativ av mig eller
danslirarna nir behovet fanns att fortydli-
ga eller fordjupa tidigare samtal. Danslarar-
na, anonymiserade i texten genom fingerade
namn, blev informerade om forskningsetis-
ka principer (Vetenskapsradet, 2017) och
gav sitt medgivande att delta i studien gen-
om att skriva under en samtyckesblankett.
Tre av fyra dansldrare gav ocksd muntlig
respons pa resultatdel och diskussion.

Utifran en hermeneutisk ansats (Odman,
2007) borjade min analys av dansldrarnas
berittelser i empirin genom upprepade
lasningar av det transkriberade intervju-
materialet. Enligt Gadamer (1997, s. 137)
mdste man ”/.../ forsta det hela ur det en-
skilda och det enskilda ur det hela”. En
oversiktlig ldsning foljdes av tematisering
av innehdllet i delar och helheter. Genom
en vixelverkan mellan del och helhet ut-
vecklades en djupare forstaelse av de fyra
dansldrarnas berittelser som utgick frén
deras tolkningar, upplevelser och erfar-
enheter. Overgripande teman hamnade i
forgrunden, ofta kopplat till dansldrarnas
aterkommande diskussioner och reflektion-
er, exempelvis om dansens virde som ett
meningsbarande innehdll (Josselson, 2011).
I foljande avsnitt med det overgripande tem-
at Mojligheter och utmaningar med dans i
en skolkontext behandlas dansldrarnas
berittelser.

MOJLIGHETER OCH UTMANINGAR
MED DANS | EN SKOLKONTEXT

Lisningen av intervjumaterialet frdn
fokusgruppssamtalen visade pd manga
samtal som rorde flickor, pojkar och dans.
Dansldrarnas upplevelser var likartade
och mojligheter till fordjupning i genus-
fragor gavs under vira triffar. I analysen
av intervjumaterialet har jag valt ut det
som specifikt ror berittelser kopplade till
dansundervisning i en skolkontext med
bdde enkonade och konsblandade grupper.
I samtalen om dans i skolan och larandet i

dans, pratade dansliararna mycket om krop-
pen och vikten av den kroppsliga kunskap-
en. Det hir avsnittet anknyter ocksa till vad
dans ar, hur dans forstds, och fragor som
ror dansens egenviarde och status. Avsnittet
ar indelat i fyra olika teman: Dans i skolan
och genus, Att lara kdnna sin kropp, Dans
i skolan som pop-up-verksamhet och Pro-
jektet fran helvetet.

DANS | SKOLAN OCH GENUS

Dans i skolan (med skolklasser) ir inte
frivilligt for eleverna vilket inverkar pa den
traditionella fordelningen av kon. Skolan
har kanske ansokt om medel (exempelvis
via Skapande skola) och fatt beviljat dans,
vilket innebdr att dansldraren dker till sko-
lan, alternativt att liraren och eleverna
kommer till en av studieférbundets dans-
salar. I samtalen med danslirarna om dans
som en obligatorisk verksamhet i skolan,
framkom att samtliga hade upplevt skill-
nader i jamforelse med den frivilliga verk-
samheten. Det ar inte alla elever i skolan
som visar intresse for att dansa och vissa
elever vill enligt dansldrarna inte delta av
flera olika anledningar. Det kan handla
om bestimda asikter om vad dans ar, vil-
ka som ska dansa, eller att man helt enkelt
inte tycker om att rora pa sig. Vid fragan
om det var ndgon skillnad mellan kénen
var dansldrarna 6verens om att motstandet
framforallt kom fran pojkarna.

Absolut. Ja, jag skulle siga det att
jag har sett att det, de som oftast
inte vill vara med ar pojkar, och
for mig ar det ju hogre upp i dldern
man kommer desto mer s vill inte
pojkarna vara med. Eller de har at-
minstone storre motstand till att...
troskeln ar hogre att... (Alva, 2 maj)

Dansldrarna var eniga med Alva, det vill
sdga att pojkarnas dlder har betydelse.
Dans i forskolan utgor inte ett problem.
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Motstdndet uppstdr och uttrycks nar
pojkarna blir dldre. Ylva trodde att det
beror pé att pojkarna har ”/.../ en storre
forestédllning om vad det ska vara och vad
som dr tilldtet ndr man ar pojke och nar
man ... alltsd tidigare 4n vad flickorna ar.”
(Ylva, 2 maj)

Danslirarna pratade ocksd om skillnader
mellan stad och landsbygd. En av danslarar-
na berittade om sina erfarenheter av att un-
dervisa i en av Sveriges storsta stader ”/.../
sd tyckte jag att det var typ omojligt att fa
vissa 4 dansa inne i stan” (Alva, 1). Hon
uppfattade att det var littare i mellanstora
stider och mindre samhéllen dven om mot-
standet frdn pojkarna kunde finnas dnda.
Dansldrarnas berittelser pekar pa hindels-
er dir pojkar ibland limnar danslektionen
genom att smalla igen dorren, viljer (och
tilldts) att sitta pd laktaren i en gymnastiksal
och titta pd nagra gdnger innan de dr med,
eller uttryckligen visar sitt motstdnd med
kroppen och kroppsspraket under sjilva
danslektionen.

Ella som har arbetat med olika aldrar i
skolan, pratade om pojkars motstind fran
mellanstadiedldern och uppét:

Arskurs sex har vil nan sahira att
de maste ha dans i skolan typ grej,
och dir kan jag uppleva att det blir
lite jobbigt for dom. Ménga killar
som ska va sihira ”Allanballan”
och sd blir det lite motstind. Men
jag tror att de egentligen tycker att
det ar roligt men att de har ju som
vissa sdhar hierarkier i klassrummet
eller i klassen som gor att det blir
lite sihdra ”jamen det dir ska ju
du tycka ar tontigt d6 d6 do do do”
sd... (Ella, 15 maj)

Dansldraren har sin egen tolkning om vad
pojkarnas motstand beror pa, namligen hi-
erarkier. Attvara ” Allanballan” forklarades
vidare med att pojkarna inte deltar till hun-
dra procent utan istillet forsoker forlojliga
rorelser, titta pd varandra och skratta. Enligt
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Ella ar det mycket lattare att undervisa inom
ramen for elevens val d eleverna har valt det
sjalva. Vad hon kunde komma ihag var det
enbart flickor som hade valt dans p3 elev-
ens val vilket 6verensstimde med Nellies
erfarenheter. Elevens val kan innebéra olika
forutsattningar och tidsramar. Ibland ar det
dans en gdng i manaden, ibland en ging i
veckan under en period. Danslirarna som
hade erfarenheter av elevens val visste inte
vilken information som gavs till eleverna.
Nellie berattade om sitt senaste tillfille dar
skolan uttryckligen 6nskade ”Feminine
vibe” som kortfattat kan beskrivas som
en feminin och sensuell dansstil med fokus
péd “kvinnliga” kropps- och ansiktsuttryck.
Dansliraren kinde sig obekviam med dans-
stilen som hon i vanliga fall inte undervisar
i 7sd jag forsokte val gora en kompromiss
mellan vad jag ville och vad det sas att det
skulle goras.” (Nellie, 15 maj)

I samtalet om traditionella genusval,
menade Ylva att flickor ar friare att vil-
ja medan pojkar och min dr mer fingna
i sin roll. For flickor och kvinnor ar det
tilldtet att vara “manhaftiga” och inte ”su-
perkvinnliga”. Som flicka kan du vilja att
spela hockey medan det ar betydligt tuffare
for pojkar som viljer dans. I dansldrarnas
berittelser framtridder dven den sociala
miljons betydelse, vilka vi vixer upp med
och vilka forestillningar som vi bar med
oss — vad som dr tilldtet att tinka, tycka,
uttrycka och vara. Kompisar har ocksd be-
tydelse. Enligt dansldrarna ar en tilldtande
miljo utgdngspunkten for att barn och
ungdomar ska vaga i dans. Olika faktorer
spelar in, om man vaxer upp i en ”sportstad”
kan det priagla barns och ungdomars val
av aktiviteter. Motstdndet mot dans finns
ocksd bland flickor dven om danslidrarna
menade att det generellt ar fler pojkar som
tar avstand.

I'samtalen med dansldrarna diskuterades
genusmirkta rorelser. Nellie menade att
mycket av rorelsespraket i dans dr feminint
genusmirkt. Av den anledningen brukar
hon aktivt arbeta med “kraftfulla och hirda
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rorelser” i skolan aven om det lugna, lyriska
ocksd forekommer. Valet av det kraftfulla
innebar att hon kan méta gruppen pé ett
battre sitt, samtidigt som det uppstr tvivel:

Och ibland kinner jag mig dum
som héller pd forsoker anpassa,
varfor skulle det va battre dd? Men
jag kan dnda uppleva i praktiken att
jag tycker att det dr, pd nat vis ar det
ldttare att finga fler om jag forsoker
4 anvinda hela, hela det kroppsliga
spektrat. (Nellie, 2 maj)

Beskrivningen av att anpassa kdndes igen
av de andra dansldrarna, och ocksa Nellies
ifrdgasittande av sitt egna forhallningssatt
“eller jag héller pa & grilar med mig sjilv
liksom och ibland sd héller jag med ena si-
dan och ibland den andra”. Ylva och Nellie
ansdg att pojkars eventuella problem att
vara lyriska dr en spegling av samhallet.
Uppfattningen var att dansundervisningen
inte skulle anpassas till det, men f6r att dan-
sen overhuvudtaget ska fungera behover
man triffa skolklasserna kontinuerligt,
inte ett fatal gdnger under skoltiden som
helhet. Ytterligare en faktor att ta hinsyn
till med dans i skolan ar att manga elever
ar lite nervosa och visar osdkerhet. De vet
redan innan att dansldrarna arbetar pa en
”dansskola” och kan ha forestillningar om
att de ska dansa balett. Det blir av den an-
ledningen viktigt att f4 med sig hela gruppen
direkt. Att ”finga” eleverna de forsta fem-
tio minuterna av lektionen har betydelse for
fortsdttningen.

ATT LARA KANNA SIN KROPP

Isamtalen om vad dans kan betyda for elever
iskolan menade dansldrarna atteleverna fér
rora pd sig utan att det dr en tavling, till skill-
nad fran idrotten som danslararna kopplade
till just tavling och prestation. Dans handlar
om att ge eleverna en mojlighet att uttry-
cka sig, se varandra pd ett annat satt och

att kommunicera. Vid andra fokusgrupps-
samtalet pratade Nellie om kroppssprakets
betydelse i den mening att eleverna lir sig
attlasa av ”/.../vad ens egen kropp gor och
uttrycker och vad ndgon annans kropp gor
och uttrycker.” Berittelserna visar pa en
overensstimmelse mellan dansldararna om
vikten av kinnedom och medvetenhet om
sin egen kropp och andras kroppar.

Alva menade att det finns manga vinster
med dans och gav exempel pa behovet av
att uttrycka sig i just rorelse for att man
inte uttrycker sig i ord pd samma sitt. Hon
pratade dven om betydelsen av att kdnna ett
sjalvfortroende i sin kropp. Det finns elever
som dr radda for att prata infor klassen men
att dans kan vara en hjilp till att s3 sma-
ningom ocksé vaga gora det. Danslararna
kopplade samman dans i skolan med 6kad
kroppserfarenhet. Med dans i skolan vill
dansldrarna att eleverna ska fa prova att
rora sin kropp pd manga olika sitt for att
exempelvis kdnna skillnaden mellan att
rora sig langsamt och snabbt, eller mjukt
och hirt. Dansldrarna samtalade om vikten
av att forstd att det verkligen finns hundra
olika sitt att exempelvis hoppa pa. Inget ar
fel. Eleverna far gora egna val, undersoka
sin kropp, och i undersokandet stirka sitt
sjalvfortroende, uppticka olikheter och
kidnna att allt ar ”rdtt”. Min tolkning ar
att det fanns en Overensstimmelse om att
dans i skolan kan bidra till en forstaelse for
olikheter.

Vid sista fokusgruppssamtalet pratade
Nellie om att det ar sd lite tid som dgnas
at kroppen i skolan i betydelsen hur kro-
ppen kan rora sig, vad den kan gora, och
hur den kan gora det. Hon aterkom till
att kroppen ar en stor del av ”vart jag”. I
dansen fir man mojlighet och tid att lira
kdnna sin kropp, vad den tycker om och
inte tycker om att gora. Kroppskdannedom
uppfattades som viktigt i livet men ocks3 att
kunna tolka kroppsspraket i relation till hur
vi berdr varandra och nir kroppskontakt
inte dr onskvirt. Dans i skolan samman-
kopplades med att fa insikt i det som ror
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den personliga, kroppsliga integriteten och
”Stopp min kropp” som man arbetar med
redan i forskolan.

I ett av samtalen om genus gavs exempel
pd manliga larare som forlojligade danssteg
infor skolklassen. En hindelse som lyftes
fram handlade om att “hoppa over sjon”
vilket medforde att pojkarna hirmade och
gjorde likadant som lararen. I dialogen om
att forlojliga uttryckte Ylva foljande:

]

Jaa, det hir med att komma i kon-
takt med sin egen kropp, jaa...
alltsd att man ar sd frimmande for
sig sjdlv att man kan inte ens hop-
pa over en back fornst man méste
forlojliga det, for annars kan jag
inte st for att jag gor det. Jag vet
inte hur jag ska hantera mig sjilv.
Det sidger ganska mycket om den
personen. (Ylva, 5 juni)

Ylva kopplar samman kinslan av osikerhet
med bristen pa kontakt med sin egen kropp
och bemotandet av dansinnehdllet pa ett
oseriost satt. Den manlige lararen hade ocksa
kunnat viagra att utfora hoppet. Oavsett, vis-
ar exemplet pd ldrare som siander ut negati-
va signaler om dans till eleverna. Har fram-
kommer inte vilken musik som anvindes.
Danslirarna pratade dock om musikens
betydelse i dansen utifran forstielsen att det
handlar om samverkan mellan kropp och
musik. Att utforska utan musik var for en av
dansldrarna inte samma sak. Det dr naturligt
att 3 en kidnsla for musik och att kroppen
automatiskt vill rora sig till musik.

DANS | SKOLAN SOM POP-UP-
VERKSAMHET

Det hir inledande citatet om vad dans
ar, visar pd den samstimmighet bland
dansldrarna som jag uppfattade i analysen

av fokusgruppssamtalen:

Jag tycker att det ocksd finns en
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svarighet i den hadr uppfattningen
om vad ar dans. Alltsd oavsett om
man ir... vem man triffar, om man
traffar foraldrar eller barn eller lira-
re, om man dr i skolan eller frivillig
verksambhet, s dr det valdigt manga
som har bilden av att nir vi alliho-
pa gor likadant i en koreografi d&
dansar vi. Och att det liksom ir en
fordom om dansen eller hur jag ska
uttrycka mig att sd kan man dansa.
Men man kan ocksd dansa pa hun-
dra olika sitt, men ofta kanner inte
folk till de hir andra hundra olika
satten/.../ Alltsa det kan komma sa
maénga fragor, och det dr sd spin-
nande med lir... eller foraldrar som
undrar, jamen nir ska de borja dan-
sa pé riktigt? (Nellie, 15 maj)

Om man utgér fran att detta 6verensstam-
mer med danslirarnas definition av dans,
ger det en forstaelse for att det stundtals
uppstér olika forvantningar pd vad dans
ar. Dansldrarna i studien fokuserar inte
pa specifika lirandemal nir de har dans i
skolan. Dansen blir som en egen liten virld,
utan krav ”Vi kommer till skolan och siger
hej, hej” (Nellie). Dansldrarna har inte tagit
del av laroplanerna vilket inte heller efter-
fragas av ledning eller larare pa skolan ”/.../
utan det dr sdhira ganska fritt, varsegod
kom och gor vad du vill har jag upplevt...
och mest att det ska va roligt, 4 vad kul det
ska bli!” (Ylva). Just detta med betoningen
pa det lustfyllda upprepades i samtalen,
ofta med en ironisk ton. Reflektioner om
dansens status i skolan var dterkommande
i dansldrarnas berittelser. Ylva uppfattade
att dansen inte har samma tyngd som 6vri-
ga dmnen och att dans blir ndgot som ska
”checkas av”. De som beslutar i kommunen
tar inte dansen seriost och man anser inte
att dans ar viktigt. Att redan innan (som
danslirare) veta att man endast ska traffa
samma grupp vid ett fatal tillfillen inver-
kar ocksd pa planeringen. Det kan litt bli
att man gor det till ”en rolig grej” som
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Nellie uttryckte, vidare ”okej jag kommer
dit tva ganger, vi ska rora pa oss, vi ska ha
kul, vi ska prova lite nytt.” Om det fanns
en kontinuitet menade dansldrarna att de
skulle kunna arbeta pa ett helt annat satt.
Nir kommunen “koper dans” kanns det
angeldget att det blir roligt, att alla blir no-
jda, och att det sprider sig s3 att fler 6nskar
dans i skolan. Dansldraren som ”gubben i
ladan” eller att dansen uppfattades som en
”pop-up-verksamhet” i skolan, var liknelser
som ofta dok upp under fokusgruppssam-
talen. Ylva dterkom vid flertalet tillfallen till
ordet ”checklista” exempelvis i relation till
kommuner ”lite sdhir att guuud, vi ska ju
ha den kvoten ocksa, lite kultur /.../ jamen
vi tar lite dans, det ar kul” vilket uttrycktes
teatraliskt. Dansldrarna var 6verens om att
uppskattningen for dansundervisningen
(forutom eleverna) frimst kom fran verk-
samma larare i skolan. Danslararna beskrev
dock olika erfarenheter av motet med larare.
Ibland fungerade dansundervisningen som
ett tillfalle for lararen att planera annat eller
kopiera papper. Lararens frdnvaro kan dock
innebdra ett problem for dansliraren om
man inte kdnner gruppen som man maoter.

/.../ sa det kan ju hinda att du blir
ensam med en grupp som du over-
huvudtaget inte kdnner, dar du inte
overhuvudtaget vet vilken prob-
lematik som finns i gruppen, vilka
som kan vara tva och tvé och vilka
som inte kan va det, vilka som har
en diagnos... vem du absolut inte
ska rora fysiskt for dd exploderar
det. Alltsd det ar ju, tycker jag mén-
ga ganger jag har rakat ut for det,
att hade jag bara vetat det hir, da
hade det ju gatt en aningens smidig-
are. (Ylva, 2 maj)

Trots information via mail dar det fram-
kommer vad dansldrarna forvintar sig
av lirarna, uttryckte dansldrarna en stor
forstdelse for att lirare i skolan inte alltid
har klart for sig vad det innebar i praktik-

”MANGA KILLAR SOM SKA VA SAHARA ALLANBALLAN”

en. Danslidrargruppen beskrev ocksd stora
skillnader mellan deltagande lirare men
uppfattade att det oftast fungerade vildigt
bra. Alla danslarare hade varit med om nir
lararna sjilva gér in i dansundervisningen
och forsoker ta danslararens roll genom att
instruera eleverna p4 ett sitt som dansldrar-
na inte skulle gora. Det fanns ocksd ménga
exempel pé larare som direkt forstod att de
skulle vara ett stod for gruppen. Det ar sil-
lan som dansldrarna hinner kommunicera
med lararna exempelvis om det dr nagot
eller nigra elever som de behover ha extra
uppsikt over, eller om onskemalet att larar-
en rycker in om det uppstdr en situation som
madste l6sas. Motet sker ibland strax innan
lektionen bérjar eller efterdt, nir tid finns
vilket det inte alltid gor. Alvas erfarenhet var
att majoriteten av lararna inte deltar utan
sitter och observerar skolklassen. Det finns
dven ldrare som kanner sig obekviama med
dans, har ont i kroppen, dr ildre eller inte
vill bli svettiga. Det kan ocksd intriffa att
lararen inte ar ndrvarande, och att det up-
pstar akuta hiandelser som att en elev kriks
”samtidigt som man har sexton andra per-
soner som man inte vet namnet pa i en stor
gympasal liksom /.../”(Nellie). Dansldrare
kan dven rdka ut for att det inte dr forber-
ett for dans, exempelvis att det saknas mo-
jlighet att spela musik, eller att dansunder-
visningen sker i en gymnastiksal dir andra
halvan spelar fotboll med neddragen vigg.

I samtalen med danslirarna framkom
att de infor dans i skolan skulle vilja ha
ett forsta introducerande mote med rektor
och lirare utan elever, som handlade om
forvantningar om vad dans dr. Om dan-
sen 4r ett bortglomt estetiskt zmne i sko-
lan, krdvs ytterligare kunskap for att 6ka
forstdelsen:

Jomen okej, om vi ska gora det hir
faktiskt pa riktigt, vad krdvs det da
for nanting? Jamen d4 kravs det lite
mer. Om det ska f& samma plats,
om vi tror att det hdr kan forandra
saker, dd ar det inte en pop-up-grej
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vi behover, utan di ir det nin
slags kontinuitet. Vi behover mo-
tas, vi behover prata om vad det
ar, forvintningar... bade konkret
for den grupp jag moter, men ocksd
liksom vad ar dans for dig, vad ar
dans for mig, vad ar liksom ... men
den tyngden far inte dansen ndnsin
upplever jag. (Ylva, 2 maj)

Ylvas berittelse pekar pa olika faktorer som
bor ligga till grund for att 6ka dansens sta-
tus som kontinuitet i skolsammanhang och
samtal om forvintningar.

PROJEKTET FRAN HELVETET

Vid andra fokusgruppssamtalet berdttade
dansldrarna om ”projektet fran helvetet”.
Naégra av dansldrarna i den hir studien
blev informerade om att de skulle undervi-
sa drskurs 6-9 (hogstadieskola) i dans, sex
tillfallen dir de olika grupperna fordelades
mellan tre dansldrare. Dansldrarna hade
inte varit med i sjdlva planeringen som han-
dlade om att lira ut en koreografi dar dan-
sen skulle utmynna i en ”flashmob” i en av
stadens gallerior. De fick diremot skapa ko-
reografin till en forinspelad mix av hitlatar.
Nellie pratade om flera saker som gick fel:

Det var vil dels att eleverna kanske
inte var sd peppade att std mitt i en
stor galleria i stan och gora danser,
sahidr hogstadiet... ganska kinslig
dlder. De var inte s jattebekvima
med det. Sjilva idéen till projektet
/...l och det var vil ocksd att det var
ganska kort om tid, alltsd vi kande
ju inte grupperna sd vil. Det var ju
inte sd att vi hade ndgon relation till
dem. (Nellie, 15 maj)

Forutom att idéen med projektet inte var
forankrad och att danslirarna saknade
en relation till eleverna, beskrevs de som
”stokiga”. Det fanns elever som stod med
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armarna i kors i ett horn och inte ville vara
med. Ibland var det lirare med, ibland
inte. I vissa fall foljde det med en vikarie
som saknade respekt bland eleverna. In-
volverade danslirare upplevde samma
problematik. Det var enklast att mota elev-
erna i arskurs sex men betydligt svirare med

de dldre:

/.../ medan liksom grabbarna i r-
skurs dtta och nio var... flera avdem
ville ju absolut inte alls. Det var mer,
vad gor vi hdar? Och det blev... det
var vildigt jobbigt for oss larare.
Det var ett valdigt svart projekt
att ro i hamn och flera av oss blev...
men madde ganska daligt 6ver det
hir projektet /.../ det var bara sd
himla délig stimning och sd svart
att nd fram. (Nellie, 15 maj)

Svérigheterna utmynnade i en arbetsmil-
joproblematik for danslararna. I samtalet
framkom att dven dansldrarna tvivlade pa
projektet dar varje dvningstillfille genom-
fordes i studieférbundets danslokaler. De
ifrdgasatte varfor eleverna skulle visa upp
dansen i en galleria ”det var ocksd svart for
oss att driva igenom nét som vi kanske inte
heller tyckte var den basta idén”. Dansldrar-
na som tidigare hade pratat om vikten av att
arbeta processinriktat hamnade i en situa-
tion dar de skulle lira ut en dans till ung-
domar som i stort saknade tidigare danser-
farenhet. Eleverna behovde mycket tid for
att ldra sig rorelserna och det fanns inget
utrymme till annat dn en kort uppvarmning
och att lara ut en koreografi. Samtalet om
det hir projektet vackte kanslor:

Men jag tinker ocksd att det ar ju
verkligen att ta dansen till ett stille
dar vi inte vill, da blir det ju en
prestation, precis det vi pratade om
/.../Hur ménga dr det inte som hatar
att rora pd sig efter man har gjort
gympa pa skolan? Alltsd, den up-
plevelsen! Om man da ska komma
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in och sd gor man samma sak med
dansen... om du inte kan gora step
touch och armar vilket ménga po-
jkar i den aldern inte kan, flickor
ocksa... och sd gor du det and&. Det
arjusom bara en klisterlapp i huvet
och sa ska du visa det i galleri X for
alla ungdomar som ar dir och som
gar pd andra skolor... (Ylva, 15 maj)

Dansen i det har fallet jamfordes med
idrottsundervisningen och ett prestations-
baserat innehll vilket forkastades med
tanke pd eleverna. Det var médnga elever
som tyckte att det kdndes ”pinsamt” och
var rddda for att bli filmade av andra nir
de dansade i gallerian vilket dansliararna
hade full forstaelse for. Fokusgruppssam-
talet mellan dansldrarna 6vergick hir till
att handla om att borja ”aga dansen” och
stilla krav for okad kvalitet, att sdga till en
rektor Vi gor inte det har”, och att fora
en dialog med alla som efterfrigar dans.
Enligt dansldrarna handlar det om ritten
att veta bast om dans och att hoja sin rost,
exempelvis informera om vikten av kon-
tinuitet och flera undervisningstillfillen nar
dans anordnas pé en skola. Under samtliga
fokusgruppssamtal var dansldrarna tydliga
med att betona dansens egenvirde, att inte
hela tiden behova peka pa nyttoomriaden
som Ylva och Ella samtalade om:

Ylva: Men vi méste alltid hela tiden
peka pd de hir nyttoomrddena
som ... jamen & det fraimjar de har
nervbanorna i ... Ja, fast dr det s&
himla intressant dd om dans, alltsd
dans drjudans dr dans dr dans... sa.
Alltsd det ar ju ocksa att bli lyssnad
pa den rosten som bara sdger att
dans — dans ar jatteharligt!

Ella: Bara for att det 4r dans...
Ylva: Bara for att det dr dans, och

att ja... fast dd kommer alltid ndn
som ”ja fast vi kan ju inte bara ha

dans for att det ar harligt”. Naha.
Okej. Och da maste jag alltid pavisa
nyttan med ... det dr ju som 6verallt
liksom néstan. (Ylva & Ella, 5 juni)

AVSLUTANDE REFLEKTIONER

Oavsett om man arbetar med dans i kul-
turskolan, studieforbund eller i skolan, ar
det troligt att dansldrare pa olika platser i
Sverige kan kdnna igen sig i de hiar danslarar-
nas berattelser om mojligheter och utman-
ingar. De teman som har framtritt; Dans i
skolan och genus, Att lira kdnna sin kropp,
Dans i skolan som en pop-up-verksamhet
och Projektet fran helvetet, har direkta kop-
plingar till tidigare forskning (Holdsworth,
2013; Lindqvist, 2010; Pastorek Gripson,
20163 Sansom, 2011). Min uppfattning ar
attdans, i frivillig och obligatorisk verksam-
het, generellt star infor liknande utmaningar
som ror okunskap om dans, genusmarkta
rorelser i en dansundervisningssituation,
och (i vissa fall) motstdnd bland dldre pojkar.
De hir fyra dansldrarna i studien visar pa
en medvetenhet om genus och har olika
strategier och tankar som ror vissa pojkars
avstandstagande och hur olika situationer
kan losas. Kunskapen om genus utgor en
forutsattning och mojlighet till forandring.
Insikten innebar dock inte per automatik att
traditionella genusideal och forvantningar
pd vad dans dr utmanas i motet med elever
och ldrare (Lindqvist, 2010; Pastorek Grip-
son, 201 6; Stinson, 2005a).

I dansldrarnas beridttelser framtrader
ytterligare faktorer att ta hiansyn till som
paverkar val av innehéll i undervisningen.
Dansldrarna saknar insikt i de olika laro-
planerna och en kursplan i dans att utgd
ifrdn. Uppdraget édr otydligt. Dans i skolan
utan riktlinjer dr ”fritt” med malet att det
ska vara roligt. Trots att de har dansldrar-
na ir anstillda pd ett studieférbund skulle
ett tydligt framskrivet dokument med ut-
gangspunkt i grundskolans viardegrund
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och uppdrag, kunna tydliggéra dansen som
kunskapsomrdde i en skolkontext (Marner
& Ortegren, 2003). Med hinvisning till
Lindblad och Sahlstréom (1999), har inre
och yttre ramfaktorer som plats, kdnne-
dom om eleverna, interaktion, larare, loka-
ler, antal tillfillen, okunskap om dans och
forviantningar betydelse for dansunder-
visningens genomforande och mottagande.

I en tidigare intervju (Lindqvist, 2007)
med danskonstnidren Eva Dahlgren som
inforde dans i skolan i borjan av 7o-talet
i SkellefteA kommun, berittade hon om
de svérigheter som kunde uppsté. Lokalen
som man skulle undervisa i var ibland last,
mobler skulle flyttas, och man tog med sig
sin egen bandspelare. Det berittas om li-
knande situationer i den hir studien med
en musikanlaggning som inte fungerar, eller
att dansldraren och skolklassen far dela sal
ddr annan aktivitet padgar pa andra sidan
riddviggen. Dansldrarna kinner inte heller
eleverna, och dans i skolan beskrivs som
en pop-up-verksamhet. Att i sin profession
uppfatta sig sjalv som ”gubben i ladan” kan
tyckas vara en intressant liknelse. ”Gubben
ilddan” som leksak, ir som bekant en doc-
ka med fjader, gomd i en ldda. Nir locket
plockas bort, skjuter dockan (ofta en clown)
upp som en Overraskning. Dansldraren
Overraskar med dans i skolan, och det blir
en “happening” med koppling till lustfylld-
het. Stinson (20054, s. 82) jaimfor dans med
en dessert: “Like all the arts, it has been sold
as a way to help keep kids in school; this is
sort of like saying that you may have des-
sert (the arts) if you eat your vegetables (the
more nutritious academic fare).”

Citatet kan forstds utifran hierarkier mel-
lan teoretiska och praktiska amnen (Marner
& Ortegren, 2003) vilket ocksa framtrider
i danslararnas berittelser, exempelvis att
dansen saknar samma tyngd som ovriga
dmnen. Dansen uppfattas som marginal-
iserad och frustrationen bland danslirarna
synliggors i samtalen. Marginaliseringen
kan tolkas utifrdn dansens feminina ge-
nusmirkning (Holdsworth, 2013; Styrke,
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2018). I relation till Connells (2003) di-
mensioner av genus anknyter danslirarnas
berittelser till maktrelationer fran beslut
som fattas av kommunen och rektorer, till
dansldrarnas egen undervisningssituation
exempelvis nar klassldrare gar in och plot-
sligt agerar som danslirare. Personer med
beslutsmandat "tar inte dansen seriost” och
danslidrarna lyfter fram vikten av att stal-
la krav for 6kad kvalitet. Uttalanden som
handlar om att ”hoja sin rost”, och ”ritten
att veta bdst”, ger associationer till kamp
och en vilja att forandra i tider dér estetiska
amnen under en lingre period har nedmon-
terats (Marner & Ortegren, 2003).

Studien pekar pa en diskrepans mellan
forvantningar pad vad dans dr (stegkombi-
nationer och “koreografi”) och danslarar-
nas kunskap och forstdelse utifrdn sin langa
erfarenhet, utbildning och profession. Min
tolkning av intervjumaterialet dr att dans
erbjuder mdnga mojligheter med ankny-
tning till kroppsligt lirande och det levda
erfarandet (Anttila, 2013; Merleau-Ponty,
2001). Frichtel (2019, s. 347) skriver:

I consider pursuit of freedom a core
purpose of dance education for
both students and teachers: free-
dom in movement and interpreta-
tion of movement, freedom in the
ability to make choices, to respond
and create, and freedom in relation-
ships that evolve between individu-
als and the environment.

For danslararna i den hir studien ar kro-
ppen central vilket utifrdn min tolkning
anknyter till ett holistiskt synsédtt pd manni-
skan. Med hanvisning till citatet 4r det mo-
jligt att forstd dansldrarnas uppfattningar
om vad dans for barn och ungdomar kan
betyda i termer av frihet och inkludering.
Eleverna utmanas i, och far sjalva vilja pa
vilket satt man vill hoppa, eller hur man vill
rora sig inom ramen for mjukt eller hart. Det
handlar om att undersoka och utforska, att
lasa av varandras uttryck, att kommunicera
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med kroppen eller att fa mojlighet och tid
att lira kdnna rorelsen och sin egen kropp.
Mainniskan forstds som en helhet utifrdn en
kroppslig existens (Merleau-Ponty, 2001).
Nir dansldrarna blir frantagna friheten att
utgd frdn gruppen och sjilva skapa under-
visningens innehall, 6vergir dansunder-
visningen till att bli ngonting annat. I ”pro-
jektet fran helvetet” forvintades en slutlig
form, en forestillning i en offentlig miljo.
Det saknades tid for ett kreativt utforskande
i ett processinriktat arbete d4 mélet var pro-
duktinriktat. En modell som forekommer
inom den frivilliga dansverksamheten kop-
ierades och applicerades i skolan med ett
innehall som varken elever eller dansldra-
re stod bakom (jfr Smith-Autard, 2002).
Danslararna fick mota ett aktivt motstdnd
och ”madde diligt” under projektets gang.
Anttila och Svendler Nielsen (2019) menar
attelever i skolan uppskattar att undersoka
rorelser, att sjilva bestimma, att samarbeta
kreativt och att bdde framfora och ta del
av andras danser. Utgdngspunkten i deras
studie var till skillnad frdn dansldrarnas ex-
empel, att eleverna skapade sina egna ko-
reografier. Detta anknyter till betinkandet
av Kulturskoleutredningen (SOU 2016: 69)
som handlar om kulturskolans mojligheter
att utgd frdn delaktighet och inflytande
dir barns och ungdomars erfarenheter och
intressen har betydelse for utformningen
av innehdll. En problematik som lyfts av
Jeppsson (2020) rér prova-pa-verksam-
heter i kulturskolans regi, vilket ar jamfor-
bart med de fyra danslirarnas upplevelse
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Drama och teateri kulturskolan:

med fokus pa berittare och berittelse men sillan rum

Sofia Cedervall och Kerstin Grip

I den hir texten vill vi fora ett resonemang
kring hur undervisningen i drama och teater
isvensk kulturskola ser ut och dven hur den
kanske borde se ut. Som utgdngspunkt an-
vinder vi oss av en enkidtundersékning och
en intervjuundersokning av amnet drama/
teater som genomfordes under 2018-2019,
dar 115 drama- och teaterpedagoger ger sin
bild av undervisningens syfte, utformning
och villkor (Einarsson, 2019, Grip, Ced-
ervall & Osterlind, 2019). Studierna kom
till for att oka kunskapen om dmnet for
att kunna utforma relevanta fortbildning-
skurser for pedagoger i kulturskola inom
Kulturskoleklivet vid Stockholms Univer-
sitet. I texten gor vi ocksa en jamforelse av
amnesinnehdllet, som det framkommer i
vér studie, med hur det lyfts fram i Ram-
meplanen dvs. den nationella kursplanen
for teateramnet i norsk kulturskola (Norsk
kulturskolerad, 2016). I Sverige finns inget
motsvarande vigledande dokument utan
varje kommun bestimmer sjilva ramarna
for respektive dmne inom kulturskolan.
Detta innebar att det ibland finns lokala
kursplaner av olika karaktir och inne-
hall. Oavsett kursplan eller inte ser vi att
pedagogerna i drama/teater har stor frihet
att utforma dmnets innehall. Anda har ett
likartat satt att strukturera undervisningen
vuxit fram.

Eftersom det inte finns nagra tidigare
studier som beskriver drama och teater i
svensk kulturskola har vi valt att som ytter-
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ligare utgadngspunkt titta pa en narbeslik-
tad verksamhet vad giller larande i teater
i svenskt perspektiv. I gymnasieskolans
estetiska program finns dmnet teater med
maélet att utveckla elevernas gestaltande
formaga (Ahlstrand, 2014). Undervisnin-
gen fokuserar berittaren (skddespeleri),
berittelsen (dramatisk text och dramaturgi)
och rummet (scenografi, kostym, mask, ljus
och ljud etc.).

Vi som skriver denna text ar sjilva dra-
mapedagoger och lirarutbildare inom dra-
ma- och teaterpedagogik. Drama dr bide ett
estetiskt och ett pedagogiskt amne vilket ger
oss ett intresse for bdde det konstnarliga och
didaktiska i kulturskolans undervisning.

UNDERVISNINGENS UTFORMNING
OCH INNEHALL

Resultaten av enkitundersokning visar att
det finns det en standardmodell f6r drama/
teaterundervisning i kulturskolan, dvs. ett
vanligt satt att arbeta under ett lasdr. Forst
agnar pedagogen tid till gruppetablering,
sedan viljer gruppen och pedagogen till-
sammans en pjds eller ett tema for en pjis,
som de utforskar, repeterar och sd sménin-
gom visar upp i en forestallning. Hur ped-
agogerna arbetar mot forestillning beror
pa elevernas alder. De yngre arbetar ofta
gemensamt fram ett stolpmanus utifrdn ett
tema de valt, dvs. ett manus som beskriver
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pjasens handling i korthet. De dldre arbetar
oftare utifrdn ett manus som de valt gemens-
amt. Lektionsinnehéllet skiljer sig ocksa at
mellan de olika dldersgrupperna. Med barn
i dldern 6-8 ar ar det vanligt med samar-
betsovningar, lekar, rundort och att skapa
scener i smagrupper. De arbetar med avslap-
pning, rorelse och koncentration. Barnen
kan f3 gestalta sagor som pedagogen berit-
tar, de kldr ut sig och hittar pa karaktarer
och historier, de gor dramalek och process-
dramanz. Pedagogen anvinder skuggteater
och dockor for att fa gruppen att fokusera.
Mycket verkar ske i lekens och fantasins
tecken. Med barn i dldern 9—12 &r dr det
vanligast att arbeta med samarbets6vning-
ar, improvisationsovningar, att repetera och
skapa scener i smagrupper, men det ar ocksa
vanligt med scenframstillningsévningars3,
lekar och reflektion. Ofta arbetar man ge-
mensamt fram ett manus som kan innebdra
béade stolpmanus och manus med utskrivna
repliker. Med ungdomar i dldern 13—20 &r
ar det vanligast att arbeta med repetition-
er, improvisations- och scenframstilln-
ingsovningar, men det dr ocksd vanligt med
samarbetsovningar, reflektion, rost och
att skapa scener i smagrupper. De arbetar
med skadespeleri, kroppsmedvetenhet och
rorelse. Aldre elever kan fi ta mer ansvar
exempelvis for scenografi, rekvisita, kostym,
musik, affisch, marknadsforing och manus.
Det kan ocksa bli mer diskussioner kring de
teman/pjaser de viljer och amnen de tycker
ar roliga och viktiga, men ocksd analys av
manus.

Utifrdn enkdtundersokningens material
verkar den klassiska teaterforestillningen
vara norm i drama/teater i kulturskolan,

dven om man inte alltid utgar fran en skriv-
en text, utan producerar ett eget manus.
Materialet visar ocksa pé att det forekom-
mer arbete med andra genrer eller satt att
arbeta med drama/teater 4ven om det 4r mer
ovanligt. Hir nimns improvisationsteater,
teatersport, processdrama, rollspel, fysisk
teater, forumteaters och flashmobs®. Under-
visningen verkar utifrdn enkatundersoknin-
gen ha sin tyngdpunkt i skddespeleri. Man
arbetar ocksd med dramatik/dramaturgi,
men mindre med scenografi, kostym, mask,
ljus och ljud.

UNDERVISNINGENS UTFORMNING
OCH INNEHALL | NORSK
KULTURSKOLA

I Sverige finns inte, som vi beskrev i inled-
ningen, ndgon nationell kursplan for amnet
drama/teater i kulturskolan. Den norska
Rammeplanen ger darfor ett intressant per-
spektiv att relatera till. Har finns detaljerade
beskrivningar av hur teaterundervisningen
bor utformas och vad den bér innehélla. I
avsnittet om undervisningens innehdll star
det att eleven ska arbeta med ett brett utbud
av genrer och former och det nimns perfor-
mance, improvisation, teatersport, berit-
telser, klassiska pjaser, mim, revy, musikal
och cabaret. Innehéllet kan ocksd vara de
olika sceniska uttrycken kostym, smink,
rekvisita, mask, scenografi, ljus och ljud.
Har dr det alltsa en bred forstielse av amnet,
bade vad giller genrer och de olika sceniska
uttrycken inom teater. Aven om det finns en
bredd vad giller de sceniska uttrycken, sd ar
anda tyngdpunkten pa skadespeleri och att

1 Ienrunda fir var och en av deltagarna, i tur och ordning, siga nigot utifran ett tema.

2 Processdrama innebir att pedagogen utifrin en berittelse, i ett semistrukturerat, improviserat férlopp, later barnen gestalta
och utforska olika roller och teman. Pedagogen gér sjilv ofta i roll och gestaltar karaktirer med syfte att féra berittelsen vidare
och fa barnen att reflektera ur olika perspektiv.

3 Med scenframstillningsévningar menas hir undervisning i praktisk gestaltning med kropp, rést och rorelse, t.ex. gestaltning
av karaktiren och dess kinslor eller relationen till rum och hiandelser.

4 1teatersport mots deltagare som utmanar varandra, ofta i lag, i improvisationsteater. Hir ingdr tivlingar i olika grenar, s.k.
”games” och publiken kommer med férslag pa teman, karaktirer och platser.

5 Iforumteater stills publiken infor en berittelse som slutar i ett starkt fortryck. Publiken bjuds in att préva alternativa handl-
ingar for att bryta fortrycket, antingen genom forslag till skidespelarna eller genom att sjilva ta plats pa scen.

6 Ienflashmob genomfér en grupp en pa forhand bestimd gestaltning som 6verraskar en oférberedd publik i det offentliga rummet.
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spela teater: *Vekten ligger pa spilleerfaring
og skuespillerkompetanse’ (Norsk kultur-
skolerdd, 2016, 3.5.3.) Andra delar dr mer
av en specialisering: *Kjerneprogrammet
og Fordypningsprogrammet kan inklud-
ere spesialiseringskurs som revy, kostyme-
eller maskekurs, kurs i scenografi eller lys/
lyd m.m.” (Norsk kulturskolerad, 2016,
3.5.4.). Det finns sjdlvfallet en problematik
i att jaimfora skrivelser i en nationell kur-
splan i ett land med en faktisk praktik i ett
annat. Anda verkar det som att det i norsk
kulturskola, jamfort med svensk (som det
framkommer i enkadtundersékningen) finns
en storre bredd i amnet drama/teater, bade
gillande genre och att inkludera rummet
som den tredje komponenten.

TEATER | KULTURSKOLAN =
BERATTAREN OCH BERATTELSEN

I virt enkdtmaterial blir det tydligt att
pedagogernas storsta fokus ar att utveckla
eleverna pa olika sitt, som individer, som
gruppdeltagare, som demokratiska med-
borgare samt deras gestaltande forméaga.
Gestaltning innebar har framst skddespel-
eri och dramatik/dramaturgi, dvs. ett fokus
pa berittaren som gestaltar med kropp, rost
och uttryck, samt berittelsen, dar deltagar-
na bearbetar och strukturerar en historia
tillsammans. Det vanligaste sittet att struk-
turera arbetet mot en forestillning dr, som
vi beskrivit, att arbeta fram ett stolpmanus
utifrdn ett tema som gruppen valt tillsam-
mans med pedagogen. Har verkar vissa as-
pekter av rummet inom scenisk gestaltning
f4 mindre utrymme i sjilva undervisningen.
Diremot kan elever f4 mojlighet att mota
samtliga komponenter i scenisk gestaltning
nir det ndrmar sig premiar.

Ibland finns det personer med special-
kompetens att tillgd i teaterundervisningen,
som i samarbete med pedagogen tar fram
scenografi, rekvisita, kostym, mask, ljus och
ljud samt skoter detta under forestillning.
P4 sd sitt kan eleverna se och ldra sig hur
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berittelsen, berittaren och rummet med
dess olika gestaltningsformer samverkar
i en forestallning, samtidigt som de sjdlva
far fokusera pa skadespeleri och dramatik/
dramaturgi. Méanga kulturskolor saknar
personer som arbetar med dessa viktiga
delar av teaterns uttrycksformer och da blir
det pedagogen sjilv som har hela ansvaret.
Pedagogen kan arbeta med dessa uttryck
med eleverna, men det krockar med det
som ir elevernas eget framsta mal, dvs. att
agna sig it skadespeleri. Som en pedagog
i enkdtundersokningen uttrycker det: ’Jag
tillverkar sdllan scenografi/rekvisita med
eleverna [...] for att eleverna i storre ut-
strackning vill spela teater, det kinns som
knappt med tid for eventuellt verkstadsar-
bete’ (Grip m.fl. 2019, 5. 29)

UTMANINGAR | DEN DAGLIGA
PRAKTIKEN

Minga barn kommer till kulturskolan med
en klar bild av att de vill spela teater och
vad det innebar (Einarsson, 2019). Peda-
gogens uppgift blir dd att bdde mota des-
sa forvantningar genom att gora pjaser i
klassiskt format men ocksa vdga utmana
elever i att prova fler genrer. Om det ska bli
mojligt maste pedagogen ha en bred kom-
petens och formaga att locka eleverna, som
kan vara olika svira att engagera i arbetet.
Det pedagogerna i enkiatundersokningen
tycker dr den storsta utmaningen i sitt ar-
bete dr att kunna mota elever i behov av
sarskilt stod, som ir inkluderade i de or-
dinarie grupperna. Om pedagogen har
sddana frigor att brottas med, att kanske
overhuvudtaget fa till en fungerande un-
dervisning som moter de olika barnen pa
deras respektive (och kanske vildigt olika)
nivéer, sd kan det vara svart att utmana pa
andra sitt, t.ex. att bredda genremassigt.
Det kanske ar viktigast att fa med sig grup-
pen i en pjasprocess 6ver huvud taget. Om
man ska komplettera genom att ta sig an fler
genrer och bredda genom att tillfora mer av

55



de andra sceniska uttrycken, s maste det
finnas ndgon sorts mandverutrymme, tid for
reflektion och planering. Men manga ped-
agoger i undersokningen verkar redan nu
vara Overbelastade. S hur ska denna kom-
plettering och breddning kunna ske? I den
norska Rammeplanen rekommenderas ett
tvalararsystem, vilket vi tolkar som att ha
en nira kollega att planera och genomfora
undervisningen tillsammans med. Att vara
tvd skapar en storre flexibilitet i organisa-
tionen av grupper och en bredare kompe-
tens, men ocksd en trygghet vid exempelvis
sjukfrdnvaro. Man kan tinka sig att bagge
lararna ar drama/teaterpedagoger eller att
den ena ar teaterassistent.

MEDVETNA VAL SOM MOJLIG VAG

Till skillnad fran norsk kulturskola vilar
inte drama/teaterundervisningen i svensk
kulturskola i stort p4 medvetna val kring
innehallet. Vi tror inte att det ar viktigt att ta
fram en detaljerad nationell kursplan aven
i Sverige, men vi tror att amnet skulle ma
vil av en strukturerad diskussion bland 4m-
nesforetridare om larandet i drama/teater;
grundldggande syfte, mal, innehall och pro-
gression. Det som framkommer i materialet i
var enkitundersokning ar att ett stort fokus
laggs pa skddespeleri i den grundliggande
undervisningen. Kanske behover drama/
teaterundervisning i svensk kulturskola
vidga forstdelsen for och utformningen av
amnet genom att tydligare innefatta samt-
liga omrdden i scenisk gestaltning, dvs.
berittaren, berittelsen och rummet. Ett
alternativ ar att medvetet uppmarksamma
och kommunicera att den grundliaggande
undervisningen frimst fokuserar berittelsen
och berittaren, dramatik/dramaturgi och
skadespeleri. I det perspektivet kan det vara
intressant att utoka utbudet med att lyfta
fram kurser i andra delar inom teater, t.ex.
kostym. Samverkan kan d& ske med kurser-
naiskadespeleri och kanske dven med andra
konstuttryck i kulturskolan.
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Om praxis dr att undervisningen i drama/
teater i kulturskolan har en tyngdpunkt pa
skadespeleri och dramaturgi sa dr det kan-
ske bra nog. S& fungerar ju dven folkhog-
skole- och hogskoleutbildningar inom
teater och om du vill lara dig scenografi
eller ljus gir du en annan utbildning. Det
ar orimligt att krdva att pedagogerna har
fullodig konstnarlig kompetens inom samt-
liga delar av scenisk gestaltning. Dessutom
verkar det som undervisningens utformning
svarar mot flertalet 6nskade mal och ramen
scenisk produktion i kombination med dra-
mametoden ger stor frihet att ta till vara
elevers intressen.

Det resonemang vi hir for 6ver att accep-
tera situationen kan fungera vil, inte minst
for att trosta den pedagog som kinner att
det ar svart att hinna med allt som behover
goras. Anda kvarstir problemet, nimligen
att i praktiken innefattar inte drama/teater-
undervisningen i svensk kulturskola samt-
liga delar av amnesinnehdllet d& perspektiv
pa och gestaltning av rummet ingdr i mindre
utstrackning.

ATT OMFAMNA AMNET I SIN HELHET

Vi har i denna text gett forslag pa mojli-
ga losningar for att amnet drama/teater i
kulturskolan ska f3 en jamn balans i sitt
innehéll, dvs. undervisning i berittelsen,
berdttaren och rummet. Ett sdtt kan vara
att infora ett tvdldrarsystem dir den
ena pedagogen har en tyngdpunkt pa
kompetens vad giller rum, ett annat att
tillfora kompetens till kulturskolan, ndgot
som kan gynna dven fler imnen 4an drama/
teater. Ett ytterligare forslag ar att tillfora
kompetens utifrdn och i samverkan med
annan aktor. Enligt var enkdtundersokning
ar det mindre vanligt att drama/teaterped-
agoger inom kulturskolan samverkar med
det professionella kulturlivet, men det finns
ocksd goda exempel pd lyckade samarbeten
att inspireras av.

Den bild som framtrdder av drama/teater

TILDE ~ NUMMER ARTON



i kulturskolan utifran enkdtunderséknin-
gen men dven vart eget resonemang, utgar
fran en syn pa drama/teater som ar relativt
traditionell. Det ar relevant att poingtera
att omrddet drama/teater och scenkonst
ar brett och under stiandig utveckling. Hur
forhaller sig t.ex. modellen 6ver berittaren,
berittelsen och rummet i relation till lajv7,
readings®, flashmobs eller performance® och
olika genreoverskridande projekt i mote
med andra konstuttryck? Eller vad hiander
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ndr det handlar om ett mer platsspecifikt
projekt, utanfor lektionssalen? Perspektiv
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distansering. Oavsett inriktning och genrer
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och utformning av undervisning i drama/
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delar: berittaren, berittelsen och rummet.
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Musikal och skolmusikal

Forfattare: Lorentz Edberg & Jan Jansson

Musikal ar en populir konstform pa scen-
er virlden 6ver. En variant av musikalen ar
skolmusikalen och skolmusikaler 4r vanliga
inslag i for- grund- och gymnasieskolornas
verksamhet i manga lander. Det dr ocksa ett
konstnirligt uttryck och en undervisnings-
form som forekommer inom kulturskolornas
verksamhet. Nedanstdende text belyser musi-
kal och skolmusikal i en historisk kontext
ochien utbildnings- och forskningskontext
i Sverige och svenska Osterbotten i Finland.

Syftet dr att redovisa en historisk
exposé over musikalens utveckling fram
till skolmusikal, och sedan hur forsk-
ningsarbetet med, och undervisningen i
skolmusikal kan framsta. De 6vergripande
forskningsfrdgorna ar hur skolmusikalen
kan forstds historiskt och i en forsk-
nings- och undervisningskontext. Artikeln
fokuserar pa skolmusikalen i Sverige och i
Osterbotten, Finland.

MUSIKALEN

Musikal dr en modern musikteatergenre
med en ldng forhistoria. Rotterna till genren
finns i det antika Grekland dar det fore-
kom teaterforestillningar som integrerade
dialog, historieberittande sing och dans.
I romarrikets teaterforestallningar plac-
erades metallbitar under aktorernas skor,
for att publiken battre skulle hora dansen,
ett tidigt ursprung till moderna dagars
steppdans, som dr ett populirt inslag i man-
ga moderna musikaler.

Under 1500-talet uppforde maskerade
skddespelare i Italien teaterforestillning-
ar med sdng och dans,”comedia dellarte”
(Kenrick, 2017). Revyn i Berlin, operetterna
i Wien och Paris och ”the musical comedy”
och ”the musical play” i New York i slutet

MUSIKAL OCH SKOLMUSIKAL

av 1800-talet och borjan av 19o0-talet ledde
sd smdningom om fram till vad Nordstrém
(1999, s.280) benimner ”en leverans av
den forsta riktiga musikalen”. Det ar enligt
honom ”Teaterbaten” (”The Showboat™)
(1927). Genom ”Teaterbaten” skapas en
helt ny genre (Lubbock, 1963). Kenrick
(2017) framhaller dock att forsta gdngen
musikalen kan betraktas som en musikdra-
matisk helhet dr i samband med musikalen
”Oklahoma™ (1943). Han beskriver det pa
foljande sitt:

Instead of interrupting the dialogue,
each number continued it. For the
first time, words, music, move-
ment, and visual design flowed in
an unbroken narrative line. Before
?QOklahoma”composers and lyri-
cists were songwriters, after ”Okla-
homa” they were dramatists, using
every word and note in the score to
develop character and advance the
action. (Kenrick, 2017, 5.196)

Dialogen och narrativen utvecklades saledes
genom de olika musikalnumren i ett sam-
spel mellan ord, toner och rorelse och dans.

Popularmusiken fran USA som var musi-
kalisk stomme i mdnga musikaler under
efterkrigstiden. Genombrottet fér pop- och
rockmusiken pa r960o-talet paverkade dock
musikalscenen och musikaler och musikal-
musik i traditionell mening fick allt mindre
plats (Nordstrom, 1999). Musikalmusiken
forandrades i samband med detta mot att
i stor utstrackning inspireras av pop- och
rockmusik. I USA vickte rockmusikalen
”Hair” 1968 stor uppmairksamhet gen-
om att spegla mycket av vad den unga
generationen tinkte och kidnde. Denna
musikal har en svag handling med drag
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av en rockkonsert med sdnger i centrum.
(Heed, 2007).

Sanger, ar dven centrala element i ” Juke-
boxmusikalen”, en musikalgenre med
en stark relation till pop- och rockmusik.
Jukeboxmusikalen utmarks av att tidigare
existerande singer anvinds for att under-
stodja en ny berittelse (Rodostenous, 2017).
Mi Seo & Lee (2014) beskriver en”jukebox”
pa foljande satt:

A”Jukebox” is a mechanical de-
vice in which one inserts a coin and
chooses a song to listen to. Then
the machine automatically plays
the songs of one’s favourites. (!Mi
Seo & Lee, 2014, 5.186)

Det ir alltsa en musikmaskin som skildras,
vilken i stor utstrickning rymmer ltar
man redan kanner till och foérvintas tycka
om. Jukeboxmusikalen har starka drag av
”musikalrevyn” (”the musical revue”), en
revyform med ett starkt musikaliskt fokus
(Kenrick, 2017), och enligt Adamson (2013)
den mest populira formen av underhéllning
pd teatergatan Broadway i New York, dd en
stor andel av dagens musikaler pd Broad-
way ar jukeboxmusikaler eller relaterar till
jukeboxmusikaler enligt Adamson (2013).

Populdra jukeboxmusikaler under
senare ar dr till exempel ”Mamma Mia!,”
(1999), som bygger pd ABBAs musik; Jersey
boys” (2005) med musik fran Frankie Val-
li & the Four Seasons och "Rock of ages”
(2006) som innehéller T980-talets pop- och
rockmusik. Historiska exempel pd jukebox-
musikalen dr bland annat den satiriska bal-
ladoperan ”Tiggaroperan” (”The Beggars
opera”) (1728) och musikalfilmer som ” An
American in Paris” (1951) och ”Singin’in
the Rain” (1952).

FILMMUSIKALEN

I dag dr filmen en del av popularkulturen
och den internationella nojesindustrin och
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nér ljudfilmen som medium lanserades fick
det betydelse for musikalformen. En foljd
av ljudfilmens fodelse i slutet av T1920-talet
blir musikalfilmen (”the musical film”).
Fran borjan filmas scenversioner av musi-
kalkomedier (”musical comedies”), och
vid 1950-talets borjan har Hollywood
lart sig att framgdngsrikt mediera musi-
kalen fran scenen till den vita duken. Det
sker i till exempel ”Oklahoma!” (1955)
som kom att bli en stor konstnirlig och
ekonomisk framgéng i vigen av dessa nya
forutsittningar. I slutet av 1970-talet gors
”Hair” som film, och pop- och rockmusi-
kalen gor i och med detta pa allvar sin musi-
kalentré pa den vita duken (Kenrick, 2017).
Jukeboxmusikalerna ”Mamma Mia”, ”Jer-
sey boys” och ”Rock of ages” blir ocksa
musikalfilmer.

Popularmusik, den typ av musik de fles-
ta moderna scen- film- och skolmusikaler
bygger pd och som pop- och rockmusik
tillhor, ar en musikalisk genrebeteckning
som anvinds sedan slutet av 1800-talet.
Pop- och rockmusik kan sdgas vara under-
ordnad huvudgenren populiarmusik, som
i sin tur dr underordnad det 6vergripande
begreppet musik. P4 liknande sitt ar musi-
kalgenren jukeboxmusikal underordnad
huvudgenren musikal som ar underordnad
det overgripande begreppet musikteater
(Edberg, 2019).

Pop- och rockmusik kan sigas vara
de dominerande musikaliska genrerna i
skolmusikaldiskurser. Begreppen pop och
rock anvinds i en populirmusikalisk kon-
text med varierande definitioner och kan
ddrmed vara oprecisa, ndgot som giller
for ménga genrebeteckningar (Lilliestam,
2006). Med det samlande begreppet pop-
och rockmusik gdr det att rama in en pop-
ularmusikalisk genrekaraktir som finns i
skolmusikaldiskurser, vilket dd ocksa mo-
jliggor en gransdragning mot andra pop-
ulirmusikaliska genrer utanfor pop- och
rockfiltet, som till exempel jazz.
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SKOLMUSIKALEN I SVERIGE

Populdrmusik 4r en central bestdnds-
del i scen-, film- och skolmusikalen och
musikdmnet ar centralt i en skolmusi-
kaldiskurs. Musik ar ocksa ett skolimne
dar liro- och kursplaner frén Lgr 69 och
framat ger utrymme for popularmusikaliskt
ensemblespel (Strandberg, 2007), men som
fore Lgr 69 utgdr frdn en mer konstmusika-
lisk tradition. Musik kan beskrivas som ett
polyestetiskt dmne, det vill siga ett amne
med griansoverskridande forbindelser med
andra estetiska dmnen, som ger utrymme
for olika estetiska samarbeten med bland
annat drama och dans (Skolverket, 20113
Nielsen, 2006).

Musik ar inte bara centralt i popularkul-
turen. Musik har ocksa historiskt haft
en stark stillning i den svenska skolan. I
laroverket var kyrkosdng ett huvuddamne
och i folkskolan hade sing, det vill siga
psalmer och sdnger en central plats. I
folkskolan skotte dock klasslararen musi-
kundervisningen. 1771 startade en sarskild
musiklararutbildning vid Kungliga Musi-
kaliska Akademien i Stockholm avsedd
for lirdomsskolans musikundervisning.
Det fanns en finkulturell referensram runt
musikldrarutbildningen genom forhélland-
et till Kungliga Akademien och inriktningen
mot lirdomsskolan (Hartman, 2005).

Musikundervisning péd alla nivéer i
Sverige vilade under 19o00-talets borjan
framst pa en klassisk konstmusikalisk tra-
dition (Sandberg, 2006). Det pagick under
1900-talet en kamp mellan konstmusiken
och populdrmusiken i skolan (Ruud, 1996).
Popularmusik som jazz och schlager hade
under mellankrigstiden ett hogt kulturellt
kapital bland ungdomsgrupper, men ett
1agt kulturellt kapital hos kultur- och sko-
letablissemang. Under denna tid gav dock
vissa folkskolor, gymnasier, folkhogskol-
or och universitet ett utrymme for olika
populdrmusikaliska sceniska och sociala
sidoaktiviteter. Unga musiker spelade jazz
och schlager till dans och underhéallning
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och unga jazzmusiker triffas i skolan och
pratade populdrmusik pa raster, i korridor-
er och pa skolgdrden. Inte forrin efter an-
dra varldskriget erbjuds musikundervisning
med inriktning mot ditidens populdarmusik,
framst jazz, av olika studie- eller bildnings-
forbund som till exempel ABF. Att till ex-
empel ta steget frdn att sjunga och spela
barnvisor, till att sjunga, spela och dansa
jazz kunde vara att ta steget frin barndom
till ungdom (Fornis, 2004).

Musiklararen Knut Brodin (1898-1986),
var en forgrundsfigur i en kamp for att tillita
populdrmusik och dess olika stilar i ett un-
dervisningssammanhang (Barkefors, 2006).
Brodin var musikldrare pd den examensfria
forsoksskolan Olofskolan, en skola i Stock-
holm med ambitionen att férena handens
och hjarnans arbete. Forutom att eleverna,
som en del av Brodins musikundervisning,
fick delta i musikdramatiska sangspel dir
dessa stilar ingick, lit Brodin dem kom-
ponera egna visor och sjunga schlagers pa
lektionerna (Gustafsson, 2000). Brodin hi-
vdade att modern populdr musik med rela-
tion till ungdomarnas egna erfarenheter och
upplevelser hade en plats i skolan.

Séng och musikutbildning kom frin mit-
ten av 1930-talet att erbjudas pa ungdoms-
gardar i kommunal regi. Gdrdarna hade
sitt ursprung i hemgdardar som etablerades
under de forsta drtiondena pd r9oo-talet
med uppgift att ge ungdomar mellan 12 -
21 4r utbildning och kunskap inom méanga
omraden, diribland sing och musik. Ar
1936 6ppnade den forsta kommunala un-
gdomsgdrden i Sverige, Gamlestadens ung-
domsgard i Goteborg. Den hade till uppgift
att genom studiecirklar, praktiskt arbete,
kurser, foredrag, diskussioner och sing
och musik ge manliga och kvinnliga ung-
domar i dldern 12 - 21 tillfalle till 6kad ut-
bildning och vidgade kunskaper inom olika
omraden. (SOU 2003: 118, 5.75). Ar 1939
grundades en mer elitistisk inriktning av
sdng- och musikundervisning dn pa fritids-
gardarna av musikldraren och musikledar-
en Hugo Hammarstrom vid Adolf Fredriks
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folkskola i Stockholm. Det skedde genom
undervisning i sa kallade sangklasser, en
beteckning som 1955 ersattes med musik-
klasser. Det var en verksamhet som bedrevs
inom ramen for den obligatoriska skolan,
men musikklasserna byggde pa idéer om att
de mest lampade eleverna valdes ut och att
musikklasserna skulle kunna avvika fran
gangse timplaner i skolan.

SKAPANDET OCH DET UTVIDGADE
MUSIKAMNET

I 1946 ars skolkommissions betdnkande,
med forslag till riktlinjer for det svenska
skolvisendets utveckling, framholls vikten
av att ge storre utrymme i skolan 4t elevens
egen skapande verksamhet. Huvudansvaret
for skolans utveckling skulle vila pa larar-
en, vars personlighet ansdgs avgorande for
undervisningens resultat. Undervisningen
forvantades ge tillfallen till aktivitetsgladje
och skapande verksamhet dar eleverna fick
uttrycka sina kanslor och idéer fritt.
Skolimnet sdng bytte 1955 namn till
musik (Skolverket, SKOLFS 2000:90), och
det skedde under tiden for en snabb om-
vandlingsprocess av det svenska samhal-
let ddr de konstnirliga amnena succesivt
inforlivades med skolans arbete i Sverige.
De tidiga forsoken praglades enligt Sundin
(2003) mer av metod dn teori, och i man-
ga fall mer av ”foretradarnas entusiasm
och overtygelse dn av inom Overtinkta
filosofiska och psykologiska principer”
(Sundin, 2003, s.85). Aktivitetsbetonade
musikpedagogiska idéer spreds under
1950-talet av bland annat folkskolldraren
och senare musikkonsulenten Yngve Harén.
Det var idéer som pdverkades av bide ak-
tivitetspedagogiken och den framvixande
kreativitetspsykologin, nidgot som ledde
fram till att sdtta eleven i centrum for en
kreativ musikundervisning (Reimers, 1982).
Den kommunala musikskolan kom-
pletterade musikundervisningen i skolan.
Den startade i blygsam omfattning efter
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andra virldskriget men etablerades under
1960-talet och vixte fram utifrin behovet
av att samordna flera lokala musikaliska
initiativ, men ocksa for att bryta geografis-
ka, ekonomiska och sociala barriarer (Stil-
hammar, 1995). I kraft av sin storlek kom
den kommunala musikskolan att utgora
en ytterst betydelsefull verksamhet pa den
musikpedagogiska arenan; en institution-
aliserad och kommunaliserad forlingning
av den verksamhet som ménga ganger tidi-
gare skett i privat regi eller i foreningslivet
(Gustafsson, 2000).

Vid tiden for grundskolans inforande i
Sverige 1962 existerade det fortfarande ett
motstdnd mot att acceptera populdrmusik
i skolans musikundervisning. Kursplanen
for musik i den forsta liroplanen for gr-
undskolan Lgr 62 avser framst en estetisk
fostran med inriktning mot den vister-
lindska konstmusiken. Musikdmnet ar i
Lgr 62 endast ett tillvalsimne for eleverna
pad hogstadiet, ett stadium dar facklararen/
musikldraren nu har ratt att undervisa. Va-
let gallde musik eller slojd. Ménga elever
valde d4 sl6jd eftersom den kommunala
musikskolan kunde erbjuda undervisning
med musiklarare, och nigon liknande ut-
bildning for sl6jd existerade inte. I praktik-
en kunde elever gd igenom grundskolans
nio ar utan att undervisas av en behorig
musiklidrare (Ek, 1989). 1965 drs musi-
kutbildningskommitté uppmarksammade
dock populiarmusiken och ungdomens
okande intresse for musik och eget mu-
sicerande i pop- och rockband. 1960-talet
ar ocksa en tid da en betydande del av de
sceniska uttrycken i den offentliga verk-
samheten, pd institutioner som till exempel
Moderna muséet, priglades av integration
och av ett sokande efter nya uttrycksformer
(Strandberg, 2007). For att motverka den
okade bristen pa musiklarare i grundskolan
laggs ett forslag fram av musikutbildning-
skommitén 1968 pa en sarskild musiklira-
rutbildning (SMLU), med musiker som en
av malgrupperna for rekryteringen (SOU
1968:15, 49). Det gillde inte minst musiker
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med en populdrmusikalisk erfarenhet.
Utbildningen startade hosten 1970.

DE FORANDRADE VILLKOREN FOR
MUSIKUTBILDNINGEN

De ledande musikstilarna bland ungdom ar
inte langre jazz och schlager utan pop- och
rockmusik nir det i supplementet till laro-
planen for grundskolan Lgr 69 foreslogs att
musikundervisningen ska knyta an till pop-
ularmusiken. I supplementet skrevs fram
att musikundervisningen skulle anknyta till
tondringarnas musik. I ett supplement till
laroplanen for grundskolan, Lgr 69, finns
ocksd detaljerade anvisningar for musik
och rorelse, ndgot som kan sigas synliggora
musikdmnets relation till dansamnet. Enligt
laroplanen ska undervisningen finna vagar
for att gora eleverna delaktiga i utformnin-
gen av skolarbetet, och musikamnet blir i
och med Lgré9 obligatoriskt pa hogstadiet.
Elever pd hogstadiet ska, med vissa undan-
tag, ocksa delta i ”fritt valt arbete” vid sidan
av undervisningen i olika skolimnen. Fritt
valt arbete ingdr nu som ett led i skolans
atgirder for att framja elevernas person-
lighetsutveckling och for att medverka till
okad trivsel och goda arbetsforhdllanden.
Verksamheten forvintas pa ett konkret sitt
bidra till att elevernas fritid far ett utveck-
lande och vardefullt innehdll och att elever-
na ska kunna delta i lokalsamhallets kultur-
aktiviteter. Ambitionen ar att stimulera till
fritidsverksamhet genom exempelvis sdng
och musik, teckning och mélning och sl6jd.
Fritt valt arbete kommer att bli ett forum for
bland annat skolmusikalprojekt.

Ett stort steg mot en tydlig acceptans
for populirmusik i skolan sker genom
reformeringen av musiklararutbildning-
arna (SAMUS) som startade 1971. Milet
ar att utveckla ett traderingsideal mot ett
mer kreativt ideal (Nilsson, 2011). Det ar
den forsta hogskoleutbildningen i musik
i Sverige ddr man inte enbart spelar och
sjunger konstmusik, jazz och folkmusik,
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utan pop- och rockmusik dr ocksa viktiga
musikaliska uttryck i utbildningen.

TEMASTUDIER OCH PROJEKTARBETE

I Lgr 8o framhills att eleverna inom ramen
for tillval eller olika fria aktiviteter mer in-
gdende ska fa utveckla sina intressen inom
olika kulturomréden eller fordjupa sig i tva
eller tre amnen, daribland musik. Temas-
tudier introduceras som en ny arbetsform.
Det egna populdarmusikaliska musikskapan-
det dr ett huvudmoment i kursplanen for
musik. Elever kan utnyttja anslagen tid for
temastudier till musikstudier inom temat,
och till exempel anvianda ljudande musikex-
empel i redovisningen. Elever och larare kan
ocksd enas om att lata hela redovisningen
av temaarbetet ske i form av en skolmusi-
kalforestallning (Ek, 1989).

Projektarbete som pedagogisk metod
blev utvecklat av John Deweys elev William
Kilpatrick och fick ny aktualitet genom den
kritiska didaktiken pa 197o-talet. Grun-
dlaggande kinnetecken for projektmetoden
ar det amnesovergripande inslaget, att ar-
betet ska upplevas viktigt och meningsfullt
av eleverna och det delade elev- och lar-
aransvaret. Projektarbetet kdnnetecknas
ocksd av foreningen av teori och praktik,
att arbetet ar tidsbegrinsat och mynnar ut
i till exempel en forestillning. Vidare att
det bestdr av olika faser och att det sker
en kunskapsutveckling i alla inblandade
amnen under projektarbetets gdng (Hanken
& Johansen, 2003).

Sammanfattningsvis sker en utveck-
ling, och utvidgning av musikdmnet frdn
koralspel, melodispel och sdnginriktning
med en ofta konstmusikalisk inriktning via
1960-talets vidgade musikrepertoar och
kompspel pé gitarr och piano till 1980-ta-
lets temaval, projektarbeten och samverkan
mellan musik, drama och dans. Schemalagd
tid for tillval, fria aktiviteter och temastudi-
er skapar en plattform for producerandet av
bland annat skolmusikaler pa hogstadiet i
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grundskolor spridda 6ver hela landet.

Under 1970- och 1980-talet var musik-
skolans overgripande uppdrag att samverka
med social- och fritidssektorn samt att bidra
till den kommunala kulturverksamheten
(Stdlhammar, 1995). I slutet pa 198o-talet
startar en breddning av musikskolan till att
under begreppet kulturskola dven omfatta
annan estetisk verksamhet. Utvecklingen
fran musikskola till kulturskola pagar fort-
farande. Dagens musik/kulturskola ar inte
en sammanhdllen verksamhet utan har ut-
vecklats i olika riktningar under dren och
styrs av lokala kommunala beslut (www.
kulturskoleradet.se). Skolmusikalen har en
plats i kulturskolans verksamhet och lira-
re frdn kulturskolan samarbetar inte sillan
med musik- och andra ldrare pa grund- och
gymnasieskolan.

11994 drslaroplan for grundskolan, Lpo
94, framhaélls musikens gransoverskridande
karaktir och denna laroplan befaster stark-
are dn tidigare musikimnets limplighet
for olika former av samverkan med andra
amnen och uttryck. Lpo 94 identifierar
aven en internationell ungdomskultur som
hor till skolan och musik och text forvan-
tas forenas till nya uttrycksformer. I denna
laroplan har kritiken av kommersialiserin-
gen tonats ned samtidigt som den innehaller
forslag till en mer mélinriktad undervisning.
Av landets 278 musikskolor hade ar 2009
153 musikskolor utvecklats till kulturskol-
or som omfattade minst 3 konstformer. Ar
2016 fanns det kulturskoleverksamheti 283
av Sveriges 290 kommuner enligt Kultur-
skoleradet (www.kulturskoleradet.se).

LGR 11

Ar 2011 beslutas p& nytt om nya laroplaner
for grundskolan och gymnasiet. Med vissa
sprakliga justeringar ar innehéllet om kul-
tur i skolan identiskt i Lgrr1 jamfort med
Lpo94, med undantag for revideringarna
av kunskapsmalen. Inneborden av de olika
madlen dr huvudsakligen desamma, utom
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ndr det giller kreativt skapande. I Lpog4
stdr ett sidant skapande i forhallande till
ett onskvirt okat intresse for samhillets
kulturutbud. I Lgrr1 har formuleringen
om okat intresse for kulturutbudet omfor-
mulerats till den mer vaga formuleringen
att ha kinnedom om kulturutbudet, och
kreativitet kopplas inte lingre specifikt till
det estetiska skapandet utan till en generell
formdga att omsitta idéer i handling.

Den jazzmusik som i cirka femtio ar varit
en av de ledande popularmusikstilarna i
Sverige tycks aldrig ha fétt faste i den oblig-
atoriska skolans musikundervisning varken
fore eller efter Lgr 69. Den visterlindska
konstmusiken har daremot fram till Lgr 69
en framtridande plats, men har i dag nastan
helt forsvunnit frdn musikundervisningen
till f6rmédn f6r pop- och rockmusik i gr-
undskolan. Ruud (1996) framhadller i en
kritik av denna dominans att musikpeda-
gogiken har en uppgift att utmana elevernas
musikaliska vardagskultur, och diarmed fa
eleverna att se andra sidor av verkligheten
an det redan bekanta. En sidan utmaning
sker enligt honom i liten utstrackning i dag.

Skolan maste ta populdrkulturens pro-
dukter pd allvar och hitta produktiva sitt
att hantera dem; sitt som gdr bortom bade
det enkla avstdndstagandet och det okritis-
ka hyllandet (Persson, 2000). Ett skolmusi-
kalprojekt kan vara en arena dir sidana
forhéllningssatt far betydelse.

MUSIKAL- OCH
SKOLMUSIKALVERKSAMHET

I OSTERBOTTEN OCH
SKOLMUSIKALFORSKNING VID ABO
AKADEMI.

Redan i begynnelsen av 1980-talet kan man
se en etablering av musikal i det svenska Os-
terbotten. Musikalen har blivit en central
del av repertoaren bade for amator-, som-
mar- och yrkesteatrar (ex. studentteater
Ramppi, Korsholms teater (sommarteater),
Wasa Teater, Vaasan Kaupunginteatteri
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(finsksprakig yrkesteater) och inom forsam-
lingars musikverksamheter. Musikalen har
etablerat sig som en del av skolors verksam-
hetskultur. Till exempel i Korsholms hog-
stadium (grannkommun med Vasa) hade
sina forsta musikaler redan 1983 och 1984
(”Pappa” av Ingemar Olsson och ”Jesus
Christ Superstar” av Andrew Lloyd Web-
ber). Ytterligare och i dagsldget har ménga
forhdllandevis sma byaskolor musikalverk-
sambhet drligen (till exempel Oravais Cen-
trumskola).

P4 gymnasienivd i Vasa har skolmusi-
kalen varit etablerad sedan begynnelsen
av 199o-talet vid Vasa 6vningsskola. Vasa
ovningsskola (Vés) uppritthalls av Abo
Akademi och betjanar den finlandssvens-
ka ldrarutbildningen genom att larar-
studerande genomfor praktikperioder vid
skolan och handleds av skolans ldrare.
Vos omfattar forskola, grundskola och
gymnasium. P& gymnasienivd finns mo-
jlighet till fordjupning inom bildkonst- eller
musikprogram som fordjupningsalternativ.
Abo Akademis fakultet f6r pedagogik och
vilfiard ansvarar for lararutbildningen pa
svenska i Finland.

Musikal som separat dmne finns inte i
den finlandska gymnasieldroplanen (GyLp
2016). Vid Vasa 6vningsskolas gymnasium
finns ett musikprogram med musikalprofil-
ering. Inom detta gymnasium har jag varit
verksam och man har inom ramen for ford-
jupningsprogram musikal-/musikteater-
produktion som profilering. Den tredriga
gymnasieutbildningen och tva och ett halvt
ar inom musikprogrammet utmynnar i en
skolmusikal som ses som ett slutarbete for
musikstudierna.

I dagens gymnasieldroplan i amnet musik
finns tva obligatoriska och tva fordjupande
kurser att tillgd. Tanken om musik som ett
aktivt verksamt polyestetiskt amne (Nielsen
1998) ar vildigt trangbodd inom de obliga-
toriska musikkursernas resursering i dagens
gymnasium. Dock finns det mojligheter
inom gymnasiets liroplan att forverkliga
amnesoverskridande verksamhet inom
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ramen for kurser som i liroplanen benamns

”Temastudier”, ”Tvarkonstnarligt musik-
projekt” samt ”Gymnasiediplom” och i
synnerhet ” Amnesovergripande studier i
konststudier” (Gymnasiets liroplan, GyLP
2016 8.243 - 250). Om eller hur dessa
forverkligas kan man separat besluta om
pd ett gymnasium eller av utbildningsa-
nordnare. De dmnesovergripande konst-
studierna omfattar kurser som forenar olika
konstarter vilka som en naturlig del finns
med i en musikal i formerna av musik, teater,
dans, scenografi, manusskrivande, teknolo-
gi, film, marknadsforing, media.

En viktig mélsdttning med undervisnin-
gen dr att skapa helheter i lirandet. I laro-
planen for den grundliggande utbildnin-
gen (Grunderna for liroplanen for den
grundldggande utbildningen 2014, GrLp
2014) betonas att eleverna ska se samban-
det mellan olika larodmnen och forstd hur
de stdr i relation till varandra. Man fram-
haller att helhetsskapande undervisning
kan genomforas till exempel i studieperi-
oder kring ett tema eller ett fenomen (dven
kallad mangvetenskapliga liromréaden eller
fenomenbaserad undervisning) eller s& att
samma tema studeras parallellt i tva eller
flera liroimnen samtidigt. Den helhetss-
kapande undervisningen kan planeras
och genomforas i samarbete mellan lirare
och elever och girna med aktorer utan-
for skolan. GrLp (2014 s.32) efterstravar
maéngvetenskapliga laromrdden som ska
fraimja den grundldggande utbildningens
mal och i synnerhet utvecklingen av mang-
sidig kompetens. Dessa kompetenser skall
med andra ord elever ha efter avslutade
studier inom grundutbildningen.

En forandringsprocess i liroplan mot
ett mer amnesovergripande arbetssitt ar
pd gang (GyLp 2016). Detta kommer att
paverka ldarararbetet (Nikkanen 2014),
inte minst lararnas yrkes- och dmnesau-
tonomi. Skolmusikal ar ett exempel pd en
fungerande helhet med manga inbyggda
egenskaper och mojligheter. Som projek-
tarbete 6ver amnesgranser kan skolmusikal
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vara ett alternativ till traditionell amnesun-
dervisning eftersom problemstallningar och
fenomen ofta overskrider amnesgranser.

Musikalarbete kan ses som en dm-
nesovergripande, tvarvetenskaplig arbets-
form och gériandan av liroplanen for gym-
nasiet (GyLP 20165.225 - 231). Musikalen
ar enbart i sig mangvetenskaplig och tvir-
vetenskaplig eftersom den i bygger pa musik,
dans, teater och kan involvera kollaborativt
manusskrivande i samverkan. Detta sam-
manfaller dven med en dmnesuppfattning
om musikdmnet som utgdr fran tanken om
en polyestetisk fostran, det vill siga att alla
konstarter kan integreras i undervisningen)
samt dar spelimnet musik utgér fran “ryt-
miskmusikaliske stilarter” (Nielsen, 2006)
vilka utovas i popbandsuppsittning. Detta
mojliggor en utgdngspunkt i elevernas egen
musik- och vardagskultur for inte minst,
den musikaliska verksamheten i skolan.
Denna vardagskultur materialiseras i sko-
lan och medfor dirmed nya dimensioner
och utmaningar (Lindgren och Ericsson
2011). Nielsen (2006) framhdller att den
amnesdidaktiska positionen eller forhalln-
ingssdttet r utgdngspunkter for val av mal
och innehdll i musikundervisningen. Pop-
ularmusiken har numera en sjalvklar plats i
den institutionella musikverksamheten (Er-
icsson och Lindgren 20115 Nilsson 20171).
Populdrmusiken (”rytmmusiken”) har dven
etablerat sig i de finlindska musiklaroan-
stalterna (inom ramen f6r den statligt ini-
tierade Grundliaggande konstundervisnin-
gen som ordnas utanfor skolan och riktas
i forsta hand till barn och unga (Finlex.
fi). Ur ett estetiskt och inte minst sprakligt
perspektiv ar skolmusikalen intressant att
betrakta. Alexandersson & Swird (2015, s.
3) skriver:

Estetiska larprocesser dr ett sitt
att arbeta i skolan som gynnar en
kunskapsutveckling dir eleven far
knyta samman kinslor, upplevelser,
kunskaper, erfarenheter och analys
till en helhet. Alla sprik, alla delar
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av sprakutvecklingen anvinds: tal-
sprak, skriftsprak och de estetiska
spriken (musik, bild, dans, teater,
form, media med mera) for att for-
mulera och gestalta sitt larande.

En skolmusikal har ett tydligt mal. Den skall
”bli klar” och presenteras infor publik. Det
innebir att alla deltagande vet att skolmusi-
kalen dr produktions- och mélinriktad. Det
finns enligt forskning (Jansson, 1997) i
skolmusikal en inbyggd kvalitetsprovning
genom medvetenhet om en formedlingssit-
uation, en offentlighet, som provar produk-
tens kvalitet. Detta skapar ett “krav”, inte
bara pa gruppen/klassen, utan dven pa den
enskilda studerande som tydligt framtrader
iarbetsprocessen. Den enskilde studerande
”ser” malet och den egna kravnivén fram-
for sig och detta har en stor paverkan pa
lusten for lirandet. Kiannetecknande for
arbetsprocessen i en musikalproduktion
ar den handlingsorienterade, menings- och
viardeskapande aktiviteten dir studerande
ges utrymme att anvanda sina fardigheter
och kunskaper. Lirandet blir synligt for alla
deltagande. Denna synlighet sprider positi-
va kringeffekter och ar sporrande. Lelinge
(2014 s.29) skriver att skolmusikalen som
arbetsform har manga fordelar.

Musikalprojekt har visat sig limna star-
ka minnen, knutit starka band bland stud-
erande och ldrare och varit diskussionsamne
under ménga 4r efter forestdllningarna
bland involverade, skolan och nirsamhal-
let inkluderat. Tidigare forskning (John
2014; Edberg 2019) stoder dven detta. En
musikalproduktion rotas djupt hos de in-
volverade. Vidare gér det inte att franse att
musikalproduktionerna bidragit positivt till
skolans ansikte utt, litet av ett flaggskepp
och reklamskylt for skolan (gymnasiet) pa
en allt starkare konkurrensutsatt skolmark-
nad (Edberg 2019; Lundstrom 2018; Jans-
son och Vikstrom (1995). Ser man pa dmnet
musik som ett av ”konstimnenas lagsport”
kan Strandbergs (2007, s.346) formulering
av styrkan i det gemensamma musicerandet
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ytterligare belysa det ”gemensamma”:

I musiken som fenomen finns inte
bara dess mojligheter att etablera
en relation med lyssnaren eller
musikern och pédverka individen,
utan dven mojligheterna att an-
vinda den som ett gemensamhetss-
kapande verktyg. Musik har under
lang tid anvints for att skapa sam-
ling och kinslor av samhorighet.
Arbetsformerna i skapandet, det
gemensamma spelet och det nod-
vindiga samarbetet ddr, gors till en
ovning av sociala kompetenser i ett
samhdlle i miniatyr. Har ligger en
av skapandets viktigaste funktion-
er for den pedagogik som utveck-
las for att uppnd sociala mal. Ar-
betsformerna sdsom de utvecklas i
skapande anvinds i skolan for att
forandra klassrumsklimatet och re-
lationerna mellan larare och elever
och for den fostran till samverkan,
gemenskap och demokrati som
samhillet fordrar.

Ray (2004) skriver att skolan borde vara
en plats for mojlighet att erfara starka och
meningsfulla musikupplevelser. Hon lyfter
fram att upplevelsen av att ha deltagit i
ndgot som delas med andra och gemensamt
delat starka kanslor av att musicera tillsam-
mans dr centrala for musiklarare att beakta.
En musikalproduktion kan bryta vardagliga
monster i en skola och mojliggora moter-
farenheter (Edberg 2019) och vara en god
plattform for musikaliska upplevelser. Det-
ta framtrader i egna erfarenheter nir jag
stott pa studerande ménga ar efter avslutad
skolgéng nir vi diskuterar skola (Bobetsky
2009). Detta pekar pd att pedagogiska “un-
dantagssituationer” i en skolverksamhet,
till exempel i form av en musikalproduk-
tion, flashmobar, musikupptridanden utan-
for skolan, rotar sig djupt och ldngvarigt for
alla som deltagit.

MUSIKAL OCH SKOLMUSIKAL

OVRIG SKOLMUSIKALFORSKNING

Collings (1999) beskriver skolmusikalen
i australiensiska kontexter som en folklig,
etablerad och respekterad foreteelse, och
det finns enligt honom ett nira forhallande
till lokalsamhallet och mellan aktérerna
och den publik som kommer till skolmusi-
kalforestallningar.

Ek (1989) uppmirksammar forhéllandet
mellan grundskolan och andra institution-
er i lokalsamhillet nir hon analyserar 25
svenska musikpedagogiska projekt, dar
manga dr skolmusikalprojekt. Ek redovisar
samarbeten mellan skolan och den kom-
munala musikskolan, musikhogskolan,
regionmusiken och folkhogskolan, liksom
samarbeten med det professionella lokala
institutionella musiklivet och med frilans-
musiker. I likhet med Ek (1989) uppmark-
sammar Gustafsson (2000) i sin avhandling
om det musikpedagogiska filtets framvaxt i
Sverige 1900-1965 relationen mellan sko-
lan och andra institutioner, som till exempel
den kommunala musikskolan.

Med utgdngspunkt fran en intervjustudie
menar Karlsen (2011) att elevernas musi-
kaliska identitet utanfor skolan ofta inte
tas tillvara i skolan. Stdlhammar (1995)
havdar & sin sida att genom samarbetet
mellan musikskolan, kulturskolan och gr-
undskolan ges eleverna mojlighet att fora
med sig sin musik till skolan, vilket innebar
ett nirmande till elevernas musikvirld och
en fordndring fran skolmusik till musik i
skolan.

Liksom Stdlhammar fokuserar Cousins
(2000) och Cleaver och Riddle (2011) pd
elevernas virld ocksd utanfor skolan nar
de problematiserar valet av en traditionell
musikal ar efter ar for den &rliga skolmusi-
kalproduktionen. Samtidigt belyser de en
amerikansk mainstreamkultur dar elever-
nas livsvillkor, enligt forskarna, inte till-
rackligt tas pa allvar.

Musikaliska projekt med rotter i lo-
kalsamhallet som har sociala ambitioner
bor enligt Kerz-Weltzel (2013) premiera
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en social utveckling framfoér en musika-
lisk d& ett alltfor stort musikaliskt fokus
enligt henne kan medfora att elever utan
tidigare musikalisk erfarenhet och med
lag sjdlvkansla riskerar att inte engagera
sig. Musikaliska projekt som avser att ge-
nerera social féorandring kan aldrig bortse
fran strukturella, ekonomiska och kulturel-
la hinder for deltagande for att inte fa en
begransad effekt hivdar Hampshire och
Matthijsse (2010). Kuuse (2018) menar att
projekt med sociala ambitioner behover
anpassa sin verksamhet till lokala, redan
befintliga inarbetade och trygga nitverk for
att bli framgéngsrika.

Nilsson (2011) redogor for vad det in-
nebdr att vara ldrare i en skolmusikalkon-
text med fokus pd lararens ansvar for un-
dervisningen. Han f6ljer hur en skolmusikal
vixer fram som en del av musikundervisnin-
gen i arskurs nio i en “kulturklass” med
ndgot fler musiktimmar 4n vad timplanen
anger. Alla elever i drskurs nio forvintas
skapa en musikal och uppfora den infor
en publik. Undervisningen baseras pa ett
tydligt liraransvar, som inkluderar bland
annat valet av musik och kravet pé att
projektet ska kunna foras i hamn. Nilsson
(2011) betraktar projektet som en mojlig
del av skolans uppgiftskultur, och han jam-
stiller det med ett av manga skoldtaganden.
Ericsson och Lindgren (2011) menar att
redovisningar av skapandeprojekt, liksom
regelverk kring musicerande som en del av
musikundervisningen, dr en del av en up-
pgiftskultur som genomsyrar skolan och
som enligt dem inte sillan hammar lusten
att musicera och skapa musik hos eleverna.

Att de valda latarna tillhor en pop- och
rockorienterad popularmusik och diarmed
en vardagskultur for sivil elever som ldrare,
innebir enligt Nilsson (2011) att “moter-
farenheter”, det vill siga ndgot ovintat i
undervisningen, far svarare att skapas. Att
nagot ovintat skapas i undervisningen kan
enligt Ziehe (1998) skapa pedagogiska un-
dantagssituationer, vilka enligt honom kan
skapa kreativa processer som kan vara gy-
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nnsamma for larprocesser.

Pop- och rockmusik dominerar en-
semblespelet i musikundervisningen i den
svenska grundskolan (Ericsson & Lindgren,
2011). Enligt bland annat Bjorck (201 1) ber-
or det pd en vilja att anknyta musikunder-
visningen till samhillet och ungdomarnas
vardagsmusikaliska milj6 utanfor skolan.
Backman Bister (2014) problematiserar det
faktum att eleverna har olika forutsdttning-
ar och olika musikaliska kunskaper nir de
deltar i ensemblespel pd musiklektionerna.

Hur kan d& musikdmnet beskrivas?
Nielsen (2010) beskriver musik som ett
gransoverskridande polyestetiskt dmne,
och hanvisar till amnets roll i bland annat
skolmusikalproduktioner. Med begreppet
polyestetik avser han en gransdverskri-
dande samverkan som har en relation till
ett skolimne, eller konstnarligt uttryck
som musik. Robinson och Pole (1990) har
i sin nordamerikanska studie en liknande
utgdngspunkt. De visar pd att ett skolmusi-
kalprojekt har positiva effekter pd musi-
kundervisningen just darfor att det estetiskt
gransoverskridande anses fordjupa och uto-
ka elevernas musikaliska kunskaper.

Att elever har olika forutsittningar for
att delta i bland annat ensemblespel har
skymtat fram i texten ovan. I skolmusi-
kalrelaterad forskning synliggors vikten
av att anpassa musikpedagogiken till
elevgruppens sammansittning, bland an-
nat i samband med sang. Bobetsky (2005)
betonar till exempel vikten av att anpassa
tonart och svérighetsgrad i ett skolmusi-
kalpartitur sa att det passar elevernas sing-
formdaga, och Falthin (2015) redovisar ett
missnoje hos elever i musikundervisningen
dérfor att tonarter inte anpassas till grup-
pen som ska sjunga. Georgii-Hemming
(20035) beskriver i en studie hur ambitionen
att alla elever i kursen estetisk verksamhet
pa gymnasiet mdste sjunga fir betydelse
for hur musikundervisningen organiseras
i forhallande till undervisningsgruppen.
Theorell och Ullén (2018) menar att spe-
cialmiljoer som musikklassen kan vara
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mycket musikstimulerande. De framhaller
att deltagande i musikklass, att eleven far
vilja musikinstrument och delta i lektioner
oftare dn en géng i veckan, att spela pop-
eller klassisk musik bland vinner, och att
man borjar spela tidigt i livet, 6kar sanno-
likheten for att man fortsitter utova musik
ivuxen dlder.

En skolmusikal kan bygga pd tidigare
skrivna latar eller nyskrivna ldtar, eller utga
fran ett partitur dér ldtarna ingar i en tidig-
are skriven musikal. Adamson (2013), Seo
och Lee (2014) och Rodosthenous (2017)
agnar pa olika sitt intresse at musikalgenren

”jukeboxmusikalen”, det vill sdiga en musi-
kalgenre som liksom skolmusikalerna i min
studie bygger pa tidigare skrivna latar. Det
ar en genre med rotter langt tillbaka i tiden
(Kenrick, 2017), Adamson (2013) analyser-
ar ocksa jukeboxmusikalen ur ett historiskt
perspektiv. Seo och Lee (2014) fokuserar
daremot pé rekontextualiseringen av pop-
uldra sdnger till en ny scenkontext, musi-
kalen, och det nya scensprdk som d& up-
pstdr. Rodosthenous (2017) analyserar i
sin tur dramaturgi, narrativ och musikalisk
struktur i denna musikalgenre, med utgang-
spunkt fran framforallt jukeboxmusikalen
”Mamma Mia!” och ser likheter i narrativen
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Kulturskolans dubbla uppdrag

- idéer om musikundervisning, inkludering, demokrati och social rattvisa

Anna-Karin Kuuse

I det hidr kapitlet problematiseras begreppen inkludering, demokrati och social rittvisa
i relation till den svenska kulturskolans musikundervisning. De kulturpolitiska mélen
(Kulturrddet, 2009), Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69), regeringens proposition om
framtidens kulturskola (Prop. 2017/18:164) och de efterfoljande strategiska insatserna
tas som utgdngspunkt for en diskussion kring vad som kan uppfattas som kulturskolans
dubbla uppdrag — ett musikaliskt och ett socialt. I texten diskuteras idén om en offentligt
finansierad kulturskola som en plats for bade social inkludering och musikalisk bildning.
Enligt flera tidigare studier riskerar en sddan inriktning dock att skapa savil filosofiska som
praktiska spanningsforhallanden.

Kapitlet utgar fran de diskussioner som fors i avhandlingen: ”Liksom ett annat uppdrag”
- Iscensdttning av social rittvisa i musikundervisningens retorik och praktik (Kuuse, 2018a).
I avhandlingen liksom i foreliggande text problematiseras kulturskolans retorik, struktur
och praktik sett genom begreppet social rittvisa, ett begrepp som i sig inbegriper flera av
de aspekter som ofta kopplas till utbildning och demokrati: likvardighet, tillganglighet,
inkludering, likabehandling, méngkultur och social férandring. Genom att diskutera kul-
turskolans dubbla uppdrag med hjilp av begreppet social rittvisa mojliggors en dekon-
struktion av olika forestillningar om musikundervisning, sivil praktiskt som teoretiskt,
individuellt, kollektivt, institutionellt, samhailleligt och politiskt (se Benedict, Schmidt,
Spruce & Woodford, 2015).
INLEDNING av kultur. Verksamheten ska tydlig-
gora kulturens samhaillsnytta — ge-
nom kreativt och lustfyllt skapande
laggs en demokratisk grund for vara

Den svenska kulturskolans uppdrag regleras
av kulturraddet men finansieras kommunalt

och samordnas bland annat genom Sverig-
es kommuner och regioner (SKR, tidigare
SKL). I dokumentet Musik- och kultursko-
lornas mdl och utmaningar. Sammanstilln-
ing av rddslag om kulturskolans framtid
(SKL, 201 5) presenteras savil en konstnarlig
som en social inriktning for verksamheten:

Kulturskolornas dvergripande mal
ar alla barns rdtt att utova och ta del
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framtida kulturproducenter och
konsumenter. [...] Kunskapen och
den integrerande effekten for med
sig en hallbar kultur- och samhall-
sutveckling. [...] Kulturen ar ett satt
att utveckla individen, bade socialt
och emotionellt. [...] Musik- och
kulturskolan ska vara ett medel for
social gemenskap och integration
— en brobyggare. I ett storre pers-
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pektiv ska musik- och kulturskolan
bidra till att minska klyftorna i sam-
hillet (s. 3 - 4).

I den regeringsproposition som foljde pa
kulturskoleutredningen: En kommunal
kulturskola for framtiden — en strategi for
de statliga insatserna (Prop. 2017/18:164)
presenteras ytterligare riktlinjer for kultur-
skolan inriktning:

Inneborden av det foreslagna mélet
ar bl.a. att de statliga insatserna
ska bidra till den kommunala kul-
turskolans mojligheter att erbjuda
barn och unga att delta i verksam-
heten, oavsett funktionsnedsittning,
kon, kons-identitet eller uttryck,
sexuell laggning, etnisk tillhorighet,
religion eller annan trosuppfattning
eller socioekonomisk bakgrund. Fy-
siska och sociala hinder for delta-
gande bor motverkas for att det
nationella malet ska uppnds. Det
kan handla om att faciliteterna ar
tillgangliga for barn och unga med
funktionsnedsittning, att lirare
och pedagoger ges ritt kompetens
for att undervisa barn och unga
med olika bakgrund och att utbu-
det i kulturskolan upplevs som rele-
vant. Detta bor genomforas utan att
avkall gors pa verksamhetens hoga
kvalitet (prop. 2017/18:164, 5.13).

Den svenska kommunala kulturskolan har
ingen nationell liroplan eller kursplaner for
sina respektive amnen. Undervisning organ-
iseras pd frivillig grund men skrivningarna
ovan refererar till ndgra av de styrdokument
som definierar kulturskolans férvintade
inriktning. Verksamheten dr kommunalt
styrd och finansierad (SKL, 2015, 2018)
men regleras darutéver av nationella kultur-
politiska mal (Kulturrddet, 2009). Fran och
med 2017 har statens kulturrdd dessutom i
uppdrag att organisera de statliga insatserna
utifrdn nya nationella mal for kulturskolan.
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Enligt mélen ska den musikinriktade verk-
samheten erbjuda musikaliska upplevelser
och ett musikaliskt lirande av hog kvalitet
samtidigt som undervisningen ska goras
tillganglig for alla barn. I den musikunder-
visning som organiseras i de allra flesta av
Sveriges kommuner erbjuds framforallt
instrumental- och ensemblespel. Barn och
unga triffar sin larare enskilt, i smad grup-
per eller i storre ensembler. Den under-
visningsform dar det i hog grad ar lararen
som planerar och styr undervisningen, sa
kallad mastar-liarlingstradition, dominer-
ar vilket gor att gruppundervisning inte dr
lika utbrett (SOU 2016:69). I andra studier
om kulturskolans musikundervisning syns
att tillganglighet och likvardighet varier-
ar, sivil nationellt som kommunalt. Till
exempel spelar barn i socio-ekonomiskt
utsatta omrdden i lagre utstrackning in-
strument pé fritiden (Hofvander Trulsson,
2010) samtidigt som svenskfédda flickor
och barn till musikaliskt aktiva fordldrar
med akademisk utbildning ar tydligt
overrepresenterade i verksamheten sett ur
ett nationellt perspektiv (Jeppson & Lind-
gren, 2018). Det framstdr dirmed som att
etablerade normer och traditioner kring
kulturskolans musikverksamhet medverk-
ar till att forstarka spanningsforhallandet
mellan de bdda uppdragen: visionen om en
estetisk skolning och visionen om en likvar-
dig och tillgdnglig undervisning (Hofvander
Trulsson, 2010; Holmberg, 2010).

Aven i den statliga kulturskoleutred-
ningen (SOU 20716:69) synliggdrs bristen
pd likvardighet och tillginglighet i verk-
samheten som helhet. Utredningen for-
mulerade darfor forslag pa nya nationella
mal for en mer inkluderande kulturskola.
I den regeringsproposition som foljde pa
utredningen skrevs flera av dessa mal fram
som visentliga (prop. 2017/18:164). Strat-
egierna for de statliga insatserna innebar
diarmed ett fortydligande av ansvaret for:
framjandet av tillganglighet och jamlikhet,
ett brett och angeldget utbud av kulturella
och konstnarliga uttryck, att kulturskolan
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erbjuder en verksamhet som héaller hog
kvalitet savil i den breda som i den fordju-
pade undervisningen samt att kulturskolans
organisation verkar for en god kompetens-
forsorjning (prop. 2017/18:164, s.13). En-
ligt propositionens formuleringar dr det den
kommunala kulturskolans nationellt sank-
tionerade uppdrag att erbjuda undervisning
till alla barn och unga oavsett férutsittning-
ar. Nya och genomgripande samhallsut-
maningar som demografiska forandringar
och en snabb teknisk utveckling med nya
forutsattningar for kommunikation, tas
bland annat som incitament for att férandra
kulturskolans sitt att arbeta. Enligt propo-
sitionens framskrivna strategier forutsatts
den kommunala kulturskolan att succe-
sivt utveckla och anpassa sin verksamhet,
savil for att behalla sin relevans som for att
fortsitta vara en betydelsefull och angela-
gen skolform for alla barn och unga (prop.
2017/18:164,5.9).

Enligt de nationella kulturpolitiska
mélen ska “kulturen vara en dynamisk,
utmanande och obunden kraft med yttran-
defriheten som grund” (prop. 2009/10:3,
bet. 2009/10: KrUs, rskr. 2009/10:145).
For att kunna uppnd detta ska alla med-
borgare ges mojlighet att delta i samhallets
kulturliv. Kulturpolitiskt ges barn och unga
ett sarskilt fokus. Hir spelar den kommu-
nala kulturskolan siledes en viktig roll
men ”for att behdlla sin legitimitet behover
verksamheten breddas och rekryteringen
av barn och unga ske fran flera samhalls-
grupper” (prop. 2017/18:164, s.12). I och
med de nya strategierna for kulturskolan
har malen kring tillganglighet och inklud-
ering forstarkts vilket innebar att verksam-
heten nu forvintas nd fler barn och unga
samtidigt som kravet pa ett social rattvist
fokus okar. Detta fokus kan dessutom sigas
ha blivit ytterligare forstdarkt i och med att
barnkonventionen (UNICEF, 2017) blivit
svensk lag dr 2020 samt att flera kommuner
atagit sig att arbeta utifrdn de sociala hall-
barhetsmélen i Agenda 2030 (Fi 2016:01).

I avhandlingens resultat synliggors hur
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de spanningsforhallanden i den kommunala
kulturskolans uppdrag som tidigare forsk-
ning identifierat ocksd medverkar till en up-
penbar ambivalens hos kulturskolans ldrare
nar det giller uppfattningar om undervisnin-
gens innehdll och arbetsformer. I ldrares
forestillningar om musikundervisning syns
till exempel en tydlig diskrepans mellan re-
toriken kring kulturskolans breda uppdrag
och iscensittningen av musikundervisnin-
gens praktik (Kuuse, 2019). I foljande ka-
pitel kommer avhandlingens diskussioner
att stéllas i relation till den kommunala
kulturskolans forstarkta skrivningar kring
inkludering och tillganglighet. Avsikten ar
att diskutera och problematisera de prak-
tiska konsekvenserna av retoriken kring
kulturskolans dubbla uppdrag i relation till
styrdokumentens idéer och visioner om en
kulturskola for alla.

Kapitlet borjar med en kort historik
kring de nationella kulturpolitiska mélen
och den svenska kommunala kultursko-
lans ideologiska utveckling. Darefter
beskrivs en pd senare tid debatterad ide-
ologisk och pedagogisk nysatsning med
sociala fortecken inom den svenska kultur-
skolan: El Sistema. Detta avsnitt atfoljs av
ett resonemang om utbildning, demokrati,
musik, musikaliska handlingar och social
rittvisa. Utifrdn tidigare forskning och
avhandlingens resultat fors slutligen en
kritisk diskussion om konsekvenserna av
kulturskolans forstirkta retorik kring in-
kludering och tillganglighet nar det kommer
till undervisningspraktikens iscensittning.

DEN SVENSKA KULTURSKOLANS
UPPDRAG - HISTORISK OCH
IDEOLOGISK UTVECKLING

Den svenska kommunala musikskolan, eta-
blerades nationellt under 1960-talet. Den
vaxte delvis fram utifran behovet av att
rekrytera nya musiker samt att samordna
redan befintliga lokala musikverksamheter.
Men, utvecklingen av den kommunalt finan-
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sierade musikskolan paverkades dven av ett
okat intresse for musikutbildning som ett
viktigt “inslag i strdvan att bryta geografis-
ka, ekonomiska och sociala barridrer” (Stal-
hammar, 1993, s. 77). Dessa tva till synes
skilda ideologiska inriktningar - musikalisk
bildning och social fostran — ar ocksé det
som fortfarande kan skonjas i dagens vision
om kulturskolans musikundervisning: att
utveckla ett instrument- eller singkunnande
hos alla ungdomar oberoende av ekono-
misk, kulturell eller social bakgrund. Som
redan nimnts riskerar denna retorik dock
att forsitta kulturskolan i ett spanningsfalt
mellan ett mer jamlikhetsstravande bild-
ningsideal och satsningen pa estetisk skoln-
ing for en kunnig elit (Hofvander Trulsson,
20105 Holmberg, 2010).

Enligt 1970- och 1980-talens kultur-
politiska mal forvantades kulturskolans (da
den kommunala musikskolans) verksamhet
kunna samordnas med grundskolans musi-
kundervisning, savil pedagogiskt som or-
ganisatoriskt. Den kommunala musikskolan
uppfattades utgora en forstarkning och ett
komplement till grundskolans musikunder-
visning och musikskolans larare sigs ofta
samarbeta med grundskolans klasslarare.
Utifrén de kulturpolitiska mal som da radde
uppfattades musikskolans uppdrag, férutom
att bidra till den kommunala kulturverk-
samheten, iven innefatta samverkan med
savil social- som fritidssektorn (Stdlham-
mar, 1995). Utvecklingen av en kommunalt
finansierad musikskola/kulturskola med
kulturpolitiska mal, delvis i samverkan med
grundskolan, dr ndgot unikt for den skan-
dinaviska kontexten dar Norge, Finland,
Danmark och Island har liknande modeller.
Under 1990-talet bytte verksamheten namn
till den kommunala kulturskolan och kom
dédrefter att innefatta undervisning dven
i andra estetiska amnen som dans, drama,
bild och film. Barn och ungas offentligt finan-
sierade tillgang till flera kulturella medier ge-
nom den svenska kulturskolans verksamhet
har bland annat definierats som en ”kulturell
allemansritt” (SKL, 2015, s.1).
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Det florerar flera olika 6versittningar
av den svenska kommunala kulturskolan
i engelsksprakiga forskningstexter. Denna
variation av bendmningar kan ocksd tol-
kas som en ideologisk ambivalens nir det
giller kulturskolans inriktning. I avhan-
dlingen gjordes darfor ett medvetet val av
definition — community school of music and
arts (se aven Bergman & Lindgren, 2014a;
2014b; Holmberg, 20105 Jeppson & Lind-
gren, 2018). Genom att forsta det engelska
begreppet community som en kulturell och
social gemenskap med fokus pa alla barns
ratt till inkludering och delaktighet betonas
det offentliga samhillsansvaret och defini-
tionen tar darmed fasta pa kulturskolans
dubbla och kulturpolitiskt sanktionerade
utbildningsuppdrag. Bide musikalisk bild-
ning och social inkludering inbegrips. I det
svenska forskningsfaltet syns andra engelsk-
sprakiga benamningar vilket i sig skulle
kunna 6ppna for alternativa tolkningar av
kulturskolans uppdrag: Swedish music and
culture school (Hovfander-Trulsson, 2010),
municipal culture school (SOU 2016:69). 1
Norge, dir kulturskolan sedan linge haft
en nationell liroplan, och dir inkluder-
ing ar tydligt framskrivet, dr den engelska
bendmningen pd kulturskolan School of
Music and Performing Arts (Norsk kultur-
skolrdd, 2016). Nir det giller musik skulle
en sddan definition samtidigt kunna up-
pfattas ge konstnirlig musikalisk bildning
ett storre fokus dn social inkludering i den
norska kulturskolan (Westby, 2017).

KULTURSKOLAN OCH EL SISTEMA

Med satsningen pa El Sistemapedagogik har
kulturskolans dubbla vision om musikalisk
bildning och social fostran dter accentuerats.
I retoriken kring implementeringen av un-
dervisningsprogrammet i den svenska kul-
turskolan syns ett uttalat fokus pd demokra-
ti, integration och social utveckling. El
Sistemas pedagogiska idé hiarstammar
frdn Venezuela diar man sedan 1970-talet
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organiserat musikundervisning som medel
for social forandring och samhillsutveck-
ling (Baker, 2014). I den internationella
marknadsforingen kring El Sistema beto-
nas musikundervisningens sociala aspekter
och det ar ocksa retoriken kring social och
demokratisk utveckling genom gruppbase-
rad musikundervisning i kor och orkester
som fatt stor internationell uppmarksambhet.

Den 1:e juni 2010 gick startskottet
for den svenska implementeringen, An-
gered kulturskolas projekt El Sistema
Hammarkullen i Goteborg (Kuuse, 2018a).
I de svenska kommuner didr programmet
sedan inforts utgor de kommunala kul-
turskolorna huvudsaklig organisatorer.
Mot bakgrund av den ideologiska inrik-
tning som betonas har flera kommuner
valt att rikta undervisningsverksamheten
till omraden med dokumenterade sociala
problem. Dessa ar samtidigt omrdden vil-
ka tidigare dokumenterat ett ligre delta-
gande i kulturskolans musikundervisning.
Genom musikundervisning i grupp - ryt-
mik, orkester och kor — samt genom organ-
iserandet av sociala familjeevent visar den
svenska kulturskolans implementering av
El Sistema-inspirerad verksamhet att man
har en tydlig ideologisk ambition att ocksa
arbeta for social forandring, demokrati,
inkludering och integration. S& som under-
visningen ir organiserad beror den dven
grundskolans obligatoriska undervisning
da den till viss del tillhandahélls inom den
schemalagda skoldagen. T och med imple-
menteringen av El Sistema i den svenska
kulturskolans musikundervisning syns
samtidigt spar av tidigare kulturpolitiska
uppdrag: att komplettera grundskolans
musikundervisning samt att samverka med
grundskolans larare.

TANKAR OM UTBILDNING
OCH DEMOKRATI
Etablerade kulturella, politiska och his-

toriska forestdllningar om musik, barn
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och larande fér effekter pd utformningen
av all musikundervisning (Wright, 2014).
Aven de ideologier som styr uppfattningar
om utbildning och demokrati paverkas av
samhillets utveckling och forandras 6ver
tid. Uppfattningar om musikundervisnin-
gens sociala och demokratiska aspekter
kan darmed sigas paverkade av idéer som
stracker sig ldngt utanfor kulturskolans
praktik.

Nir det galler synen pa utbildning pekar
Aspelin och Persson (2011) pa nigra av de
forandringar som exempelvis kommit att
paverka dagens svenska skola: vad som ti-
digare uppfattats som en planmassigt styrd
offentlig sektor har succesivt 6vergatt i en
mer marknadsanpassad verksamhet och en
tidigare, 6verviagande medborgerlig politisk
ideologi har succesivt transformerats till en
mer individinriktad. En sddan, historiskt
sett, badde strukturell och ideologisk for-
skjutning av synen pd skola och utbildning
far dven konsekvenser for tolkning och
forstaelse av sociala och demokratiska ut-
bildningsaspekter. Liksom synen pé utbild-
ning och lirande riskerar forestillningar
om skolans demokratiska uppdrag att ham-
na i ett spanningsfalt mellan olika ideologier
(Aspelin & Persson, 2011).

Med en 6kad differentiering och individ-
ualisering i all form av utbildning finns det
sdledes uppenbara risker att overgripande
demokratiska mdl framfoérallt uppfat-
tas ha med individer att gora. I skolans
overgripande demokratiska uppdrag kom-
municeras samhilleliga virden som vid en
forsta anblick framstar som fullt rimliga,
men utifrdn en mer individinriktad retorik
skapas det liatt uppfattningar om att det ex-
isterar olika typer av medborgare samt att
demokratiarbete handlar om individuella
brister i behov av dtgirder. Risken med en
sddan ideologisk forskjutning dr att dvergri-
pande mal som emancipation, upplysning,
frigorelse och medborgerliggorande
forldaggs till en kommande framtid snarare
in i en pagdende praktik (Biesta & Sifst-
rom, 2011). Hiarigenom blottas forestalln-
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ingar om utbildning och demokrati som
ar savil idealistiska som instrumentella.
Idealistiska for att de inte tar hansyn till
maktaspekter och politik och instrumen-
tella for att de forutsitter att utbildning
ar till for att skapa en samhillsmedborgare
av en bestamd typ, en medborgare som tar
form via utbildning och livsldngt lirande”
(Sdfstrom, 2010, s. 12). Hirmed riskerar
aven specifika grupper att pekas ut. Det kan
till exempel handla om individer som inte
passar in i ndgon bestimd kategori eller om
olika grupper vilka uppfattas vara i behov
av extra omsorg och inkludering: individer
med socio-ekonomiska problem, vissa etni-
ska minoriteter, individer med erfarenheter
av flykt eller individer med funktionsvari-
ationer. En tydlig effekt av en sddan ideol-
ogisk forskjutning ar att fokus flyttas bort
fran undervisningspraktiken. Utopin om ett
framtida demokratiskt samhalle utan brister
skapar istillet ”ouppnéeliga forhoppningar
som gor att frihet skjuts upp istallet for att
mojliggoras har och nu” (Safstrom, 2010,
s. 85). Utifrdn andra ideologiska utging-
spunkter skulle demokratiska utbildning-
smal snarare kunna tas som incitament for
att skapa demokratiska och socialt rittvisa
mojligheter i undervisningspraktiken, en
praktik uppfattad som en mojlig arena for
gemensamma, socialt rdttvisa erfarenheter
och handlingar, hir och nu (Aspelin, 2007).

EN MUSIK-SOCIOLOGISK
UTGANGSPUNKT

Att forflytta forstdelsen av inkluder-
ing, demokrati och social rittvisa till en
situerad musikalisk praktik stods av det
musiksociologiska perspektiv som genom-
syrar avhandlingens resonemang. Samma
perspektiv tas som utgdngspunkt i den-
na text. Harigenom uppfattas musik och
musicerande som nagot i grunden socialt,
kopplat till traditioner, kultur och normer
(Wright, 2010). Musikundervisning forstas
dirmed som en social praktik dar bade
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musikaliska och sociala erfarenheter kan
tillhandahallas (Elliott, 199 5; Small, 1998).
I en sddan praktik erbjuder musikmediet
mojligheter f6r handling, kommunikation
och ett kollektivt meningsskapande (Mal-
loch & Trevarthen, 2009). Verbformen
musicking (DeNora, 2000; Small, 1998)
anvinds for att definiera de musikaliska
och sociala handlingar som mojliggors
i och genom ett musikaliskt medium i en
situerad social praktik (se aven Bowman,
2006). Pa detta sitt kan en musikalisk un-
dervisningspraktik uppfattas som en mojlig
arena for bdde utbildning och demokrati,
for sdval musikalisk bildning som socialt
rattvisa erfarenheter. Om diskussionen
kring, samt forstdelsen av, inkludering och
tillganglighet, demokrati och social rattvisa
forlaggs till musikundervisningens praktik
blir det ocksd mojligt att diskutera vilka
sociala och musikaliska handlingar och er-
farenheter som dir gors mojliga (DeNora,
2000, 2003).

TIDIGARE FORSKNING
OM KULTURSKOLA,
MUSIKUNDERVISNING OCH
SOCIALA FRAGOR

I forskning om musikundervisning och
social rittvisa problematiseras ofta en
alltfor neutral syn pa undervisningsprak-
tikens transformerande mojligheter (till
exempel Allan, 2010) och flera forfattare
podngterar darfor vikten av att grans-
ka elevers likviardiga mojligheter och
handlingsutrymmen i praktiken (till ex-
empel Grant, 2006; Hesmondhalgh, 2013;
Hess, 2014; Vageouis, 2009; Wright, 2014;
Yerichuk, 2014). Andra studier betonar
vikten av att dven granska policy, styrdo-
kument och dominanta ideologier samt att
kritiskt reflektera over vilka politiska och
filosofiska grundantaganden som verkar
styrande for de uppfattningar om utbild-
ning, larande, social rittvisa och demokrati
som iscensdtts i undervisningspraktiken

TILDE ~ NUMMER ARTON



(Hess, 201 5b; Kanellopoulos, 2015). Nar
det géller sociala musikprojekt utanfor den
obligatoriska skolkontexten, jamforbara
med den svenska kulturskolans verksamhet,
diskuteras flera positiva sociala vinster nar
det giller organiserad musikundervisning
for barn och unga pa fritiden (Langston &
Barrett, 2008; Marsch, 2015; Silverman,
2009). Hir syns samtidigt kritiska reflek-
tioner kring strukturella, ekonomiska och
kulturella hinder for deltagande (Hamp-
shire & Matthijsse, 2010; Rimmer, 2009)
och flera studier betonar vikten av vil ut-
bildade musiklirare om musikundervisning
ska kunna omfatta savil musikaliska som
sociala mél (Grant, 2006; Kelly-McHale
&Abril, 2015).

I den svenska kulturskoleforskningen
ar det i hog grad undervisningspraktikens
retoriska och strukturella forutsdttning-
ar for demokrati och social rittvisa som
diskuteras (Bergman & Lindgren, 2014a,
2014b; Hofvander Trulsson, 2010;
Holmberg, 2010; Lindgren, Bergman &
Sether, 201 6; Seether, Bergman & Lindgren,
2017, Jeppson & Lindgren, 2018). Jimfort
med internationell forskning syns hir ett
ndgot mindre fokus pa kritiska reflektioner
over konsekvenserna av dessa forutsattning-
ar for praktikens iscensittning och elevers
mojligheter till handling och férhandling.

DISKUSSION

I avhandlingens fyra delstudier undersoks
forestdllningar om social rattvisa i kultur-
skolans musikundervisning dir El Siste-
ma-inspirerad verksamhet utgor det hu-
vudsakliga studieobjektet. Avhandlingens
teoretiska ramverk och overgripande et-
nografiska design har haft som avsikt att
synliggora undervisningspraktikens diskur-
siva nivder. P4 detta sitt har de makro- och
mikrodiskurser — politiska, institutionella,
materiella och relationella forutsattningar
- som verkar styrande och begriansande for
praktiken, fatt framtrada. Nar alla dessa
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nivder kopplats samman framtrader kon-
turerna av ett bygge, en praktikens arkitek-
tur (Kemmis, 2008). Enligt det teoretiska
perspektivet dr det sjdlva relationen mel-
lan praktikens diskursiva forutsittningar
— retoriska, strukturella och relationella -
som pdaverkar utrymmet for sdvil tal som
handlingar, som framjar eller forhindrar
distributionen av handlingsmojligheter.
Med andra ord, det ar sjdlva komplexiteten
i sammantagna, inbdddade forestillningar
och forgivettaganden, som sitter ramar
for praktiken. Samtidigt dr det genom tal,
handlingar, affekter, forkroppsligande
och relationer som dessa forutsittning-
ar forhandlas, som den sociala praktik-
en konstitueras, iscensitts och succesivt
transformeras (Wetherell, 2012). Liksom i
tidigare forskning syns flera forstdelser av
inkludering, demokrati och social rattvi-
sa i avhandlingens delstudier. Det handlar
antingen om retorik, om struktur eller om
den pedagogiska situationen men i mindre
grad om elevernas handlingsutrymme. Har
blottas frustration och motstind men dven
ambitioner och engagemang. I detta diskur-
siva spanningstillstind framtrider samti-
digt potentiella utvecklingsmojligheter.

Retoriken

De samhilleliga och institutionella grundan-
taganden som verkar styrande for praktik-
ens struktur, tal, handlingar och relationer
bendmns som retoriska forutsattningar
(Salamonetal., 2016). Dessa blir till exempel
synliga genom tolkningar av, och forestalln-
ingar om, praktiken. I avhandlingens resul-
tat legitimeras musikundervisningens soci-
ala aspekter i hog grad med hanvisning till
elevers brister och behov. Exempel pa detta
synsiden forsta delstudien dar multimodala
konstruktioner av disorienterade och utsatta
barn och familjer i fir legitimera behovet av
El Sistemas musikundervisning i kultursko-
lan. T analys av de filmer som marknadsfor
El Sistema-verksamheten synliggors hur
musikundervisning framstills som en socialt
fostrande, hjilpande och instruerande akti-
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vitet. Genom framstillningen legitimeras en
positionering av vissa socialt utsatta individer
och grupper i storre behov av samhallsinter-
ventioner 4n andra (Kuuse, 2016). Aven i
intervjuer med verksamma larare synliggors
hur kulturskolans sociala uppdrag i hog grad
uppfattas ha med specifika elevers sociala
brister och behov att gora (Kuuse, 2018b).
Den hir typen av retoriska konstruktioner
pekar mot en mer individinriktad syn pa det
demokratiska bildningsuppdraget (Baker,
2016; Sifstrom, 2010). Konsekvensen blir
att sociala aspekter av undervisning, som
till exempel social utveckling, tenderar att
uppfattas som individens danande, och i
vissa fall, som korrigerande. Den hér typen
av retoriska grundantaganden riskerar dven
att skapa normativa virden kring kultur och
familj men kan enligt Logan (2016) mojligen
forklara El Sistemas globala framgangar. El
Sistemas socialt kodade musikundervisning,
som sedan 2010 dven implementerats i den
svenska kulturskolan, uppfattas erbjuda
losningar pa flera av de samhallsproblem som
uppkommit till f6ljd av kraftiga nedmonte-
ringar av social vilfird, sarskilt inom skola,
hilso-, sjuk- och socialvdrd (Logan, 2016).
Vad som samtidigt synliggors i avhan-
dlingen ar att det ofta konstrueras mycket
forenklade samband mellan musikunder-
visning och social fostran. Musikunder-
visning uppfattas som inkluderande i sig.
Inkludering definieras dirmed som under-
visningens sjalvklara, neutrala, oproblema-
tiska och socialt likvdrdiga utgdngspunkt,
eftersom alla barn och unga ir vilkomna.
Det overgripande sociala och demokratis-
ka ansvaret ligger pd s sitt redan i un-
dervisningsuppdragets struktur (Kuuse,
2018a). Konsekvenserna av sidana retoris-
ka forutsattningar blir att undervisning-
spraktiken uppfattas, och konstrueras,
som en forgivettaget, socialt ansvarstagan-
de, neutral, positiv och socialt utvecklande
plats dir individer fostras. Har framstalls
aven den klingande musiken som nigot
neutralt och positivt diar musiken kon-
strueras som ett moraliskt och fostrande
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verktyg som kan anvindas for att hjdlpa
utsatta barn och vuxna. Sociala brister och
kulturella problem uppfattas kunna losas
endast genom att man spelar tillsammans.
Genom dessa ofta vilvilliga konstruktioner
finns det samtidigt en risk att férdomar om
kulturellt och socialt utanforskap reproduc-
eras. Enligt Gustavsson och Ehrlin (2017)
samt Saether, Bergman och Lindgren (2017)
finns det en uppenbar risk att den hir typen
av retorik framforallt ser social inkludering
som en normalisering till en slags svenskhet.

De retoriska forutsattningar som syn-
liggors i avhandlingen ndrmar sig, vad som
kan bendamnas som, ett liberalt paradigm
(Kanellopoulus, 2015). Hirmed fokus-
eras individuell utveckling och varje indi-
vid uppfattas utgora en essentiell entitet
oavsett sammanhang. I ett liberalt para-
digm uppfattas varje elev forfoga 6ver en
uppsattning individuella egenskaper som
kan utvecklas, mitas och virderas genom
undervisning. Om elevers sociala kompe-
tens aven definieras som utvecklingsbara
individuella meriter finns det en risk att
demokratiska mal uppfattas kunna uppfyl-
las genom formandet av varje individ uti-
fran fordefinierade kriterier (Kanellopoulus,
2015). Utifrdn en essentiell identitetsuppfat-
tning kan alla individer ges likvirdiga mo-
jligheter genom en inkluderande struktur.
Det framstdr da ocksé logiskt att snarare
definiera social rdttvisa och demokrati
som overgripande strivansmdal mot en
kommande framtid (Biesta & Sifstrom,
2011) istillet for som mojliga sociala och
demokratiska erfarenheter i praktiken. Ett
radikalt paradigm (Hess, 2014) ger andra
konsekvenser for forestdllningar om prak-
tikens mojligheter. I ett radikalt paradigm
uppfattas individen som en social agent,
beroende av kollektiva erfarenheter och
handlingariensituerad social praktik for att
kunna skapa mening och forsta sin omvarld
(Gergen, 2009). En socialt rattvis, inklud-
erande och demokratisk undervisning han-
dlar da istillet om att skapa utrymmen for
sociala handlingar och erfarenheter hir och
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nu, i undervisningspraktiken. I avhandlin-
gens resultat tenderar dock mening kring
musikundervisning och social rittvisa att i
hog grad konstrueras med hjdlp av mer lib-
erala uppfattningar om individens fostran
och inkludering. Harigenom placeras ocksa
forstdelsen av en socialt rittvis musikunder-
visning foretradesvis pa en strukturell niva
vilket innebdr att det ar musikundervisning-
spraktikens fostrande struktur som uppfat-
tas forma och forena méanniskor. Enligt
Allan (2010) och Gould (2007) far den hir
typen av liberala forestallningar avgorande
konsekvenser for larares reflektioner 6ver
praktiken samt for vilka handlingar som is-
censdtts. Nar en socialt rattvis musikunder-
visning definieras som en neutralt inklud-
erande struktur dar individer med brister far
utvecklas blir det svdrare att reflektera 6ver
vilka aktiviteter och vilka handlingar som
distribueras. Den hir typen av forestallning-
ar riskerar dessutom att vidmakthélla myter,
forgivettaganden, dominanta ideologier
och virden, vilket i sin tur pdverkar bade
tolkning och utformning av saval kursplan-
er som undervisningsinnehdll (Allan, 20105
Pedroza, 2015).

Tidigare studier betonar vikten av att
se over strukturella, ekonomiska och kul-
turella hinder for deltagande i musikunder-
visning (Benedict et al., 201 5; Hampshire &
Matthijsse, 2010), vilket ytterligare belyser
vikten av kritiska reflektioner kring den hér
typen av retoriska grundantaganden. Trots
mdnga goda foresatser nir det galler musi-
kundervisning och social rittvisa riskerar
just bristen pd kritiska reflektioner kring
undervisningspraktikens handlingsmo-
jligheter snarare att forstarka sociala skill-
nader och, i forlangningen, att motverka
social rittvisa (Benedict et al., 201 5; Gould,
2007; Yerichuk, 2014). For att motverka
kulturella férdomar och en stigmatisering
av vissa individer och grupper samt for att
framja en socialt rattvis musikundervisning
i praktiken, framstar det liberala paradig-
mets alltfor neutrala uppfattningar om in-
kludering darfor som problematiska.
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Strukturen

Retoriska forutsittningar i form av liberala
eller radikala grundantaganden far struk-
turella och relationella konsekvenser for
praktiken. Trots en medvetenhet om sam-
hélleliga utmaningar, om social utsatthet
och utanforskap, ar det i ett liberalt para-
digm framforallt individer som har brister.
Hir premieras individens utveckling fram-
for kollektiva erfarenheter (Hess, 2014). En
logisk konsekvens av en sidan forstaelse ar
att social utveckling framforallt uppfattas
kunna uppnés genom lararledda instruk-
tioner. Genom praktikens strukturella
arrangemang vidmakthalls sdledes den re-
toriska forstaelsen.

I avhandlingens studier konstrueras
musiken och undervisningsstrukturen ofta
som barare av moraliska och fostrande
virden vilket fir som konsekvens att musi-
kundervisningens sociala och demokratis-
ka aspekter uppfattas vara positiva och
sjalvklara sidoeffekter av att lira sig spela
tillsammans med andra. Undervisningens
sociala effekter uppfattas dd avgoras och
formedlas av strukturen och uppfattas inte
ha med elevernas egna handlingar att gora.
Detta synliggors bland annat genom larares
fokus pa undervisningspraktikens instruk-
tionsbaserade struktur, en struktur dar de
rumsliga och tidsmissiga arrangemangen
samtidigt visar sig vara begriansande for
barnens kroppsliga utrymme, for deras
samarbetsmojligheter och musikaliska
agens i praktiken (Kuuse, 2018b). Lirares
svarigheter att forena de musikaliska mélen
med en socialt rdttvis retorik skapar p sam-
ma géng en uppenbar frustration och am-
bivalens. Nar den inkluderande strukturen
inte racker till for att skapa mening kring
kulturskolans sociala méal forliggs dessa
aspekter istdllet utanfor undervisningssit-
uationen. Det sociala uppdraget framstalls
a ena sidan som sjalvklart och neutralt
inkluderande och 4 andra sidan som nagot
mycket komplext och kriavande som inte
alls har med musik och musikupplevelser
att gora. Sociala brister och problem hos
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specifika individer eller grupper, hos
vissa barn och familjer, konstrueras da
istdllet som ndgot som kriver helt andra
kompetenser dn vad som ryms inom
musikldrarens pedagogiska uppdrag. Nar
den forgivettaget inkluderande strukturen
inte racker som forklaringsmodell uppfat-
tas det sociala uppdraget istillet som helt
frikopplat det musikaliska larandet (Kuuse,
2018b). Musiken konstrueras dd i hog grad
som ett objekt och i mindre grad som ett
medium for social praktik och delade musi-
kaliska handlingar (DeNora, 2000, 2003).
Det ar musiken som ska lyfta individen ur
daliga omstiandigheter, men musiken i sig
uppfattas fri frdn styrning. Nir en sddan
essentiell musiksyn kopplas till liberala
retoriska forutsdttningar organiseras en
musikundervisning som framférallt fokus-
erar pd individuella musikaliska mal, samti-
digt som undervisningsstrukturen uppfattas
kunna ge vissa sociala bieffekter. Hirigen-
om premieras ocksd sddana strukturella ar-
rangemang som iscensatter en foretradesvis
instruktionsbaserad undervisning. De liber-
ala retoriska grundantaganden som synlig-
gors ses inte heller framja kritiska reflek-
tioner over de strukturella arrangemangen.
Snarare forhindrar de uppmirksamheten
kring hur sjdlva organiserandet av under-
visning skulle kunna underlitta elevernas
kollektiva utforskande genom menings-
fulla musikaliska handlingar. Kopplingen
mellan strukturella forutsattningar och lib-
erala grundantaganden ses darfor forklara
medverkande ldrares uppenbara svarigheter
att skapa mening kring betydelsen av, och
relationen mellan, musikalisk bildning och
social fostran (Kuuse, 2018a).

I ett radikalt paradigm premieras en
uppmairksamhet pa elevers musikaliska
handlingsutrymmen i praktiken vilket ge-
nererar helt andra uppfattningar om det so-
cialt rattvisa musikundervisningsuppdraget.
Bakomliggande retoriska grundantaganden
skapar saledes helt olika idéer om under-
visningspraktikens mal, syfte och innehall.
Iavhandlingens musiksociologiska ramverk
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definieras musiken som ett medium for so-
cial praktik i relation till ett socialt varande
och socialisering. En sddan hallning ligger
niarmare det radikala paradigmets fokus
pa distribution av gemensamma handling-
ar och erfarenheter inom praktiken. Det
finns darmed anledning att problemati-
sera det liberala paradigmets inverkan
pd praktikens strukturella forutsittning-
ar. Utifran avhandlingens resultat blir det
samtidigt lattare att forstd hur forestalln-
ingar om en inkluderande och socialt rittvis
musikundervisning i kulturskolan i s stora
delar uppvisar konsensus kring en neutralt
inkluderande struktur, kring instruktions-
baserad undervisning, fostran och mjuk dis-
ciplinering. Dessa forestillningar far kon-
sekvenser dven for praktikens relationella
forutsittningar

Relationerna

De liberala retoriska och neutrala struk-
turella forutsittningar som framtrader
i avhandlingen blottligger uppenbara
problem nir det giller lirares forméga att
oversitta demokratiska och inkluderande
mélformuleringar till musikalisk praktik.
Demokratiska varden blir inte sjalvklart till
handling. Detta skapar bdde osikerhet och
frustration infor lararuppdraget. I resultatet
problematiseras till exempel de hoga krav
som stills pd musiklararyrket dir larare
forvintas arbeta savil konstnirligt som
pedagogiskt som socialt. De retoriska och
strukturella forutsdttningar som rader gor
det svért for lirarna att skapa mening kring,
och forena, dessa roller. Utover det rent
musikaliska uppdraget — att formedla musi-
kaliska teknik- och hantverkskunskaper
— rdder ddirmed uppenbara svarigheter att
skapa en professionell forstielse kring de
praktiska konsekvenserna av kulturskolans
demokratiska visioner. Ambivalensen han-
teras antingen med hjalp av de retoriska och
strukturella forutsittningar som poangter-
ar undervisningspraktikens forgivettaget
positiva inverkan pd individen eller genom
framstillningen av musiklararen och soci-
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alarbetaren som tvé helt olika roller. Nir
det sociala och demokratiska uppdraget up-
pfattas som alltfor svarhanterligt forlaggs
det helt och héllet utanfor den musikaliska
praktiken. Detta inverkar pa praktikens in-
nehall och elevernas handlingsmojligheter.

Burnard et al. (2008) forligger musi-
kundervisningens inkluderande och rattvisa
aspekter till den pedagogiska situationen.
En socialt rdttvis musikundervisning
frimjas dirmed genom en iscensittning
av kollektiva, meningsfulla och stirkande
upplevelser i praktiken. For att hantera den
frustration och osdkerhet som uppstar nar
idén om den inkluderande strukturen inte
ricker till for att skapa mening, ar det i
avhandlingens studier ofta affektiva posi-
tioneringar av specifika elever och familjer
med brister och problem som far legitimera
det sociala uppdraget. Det dr ocksd i dessa
diskussioner som idén om socialarbetaren
konstrueras (Kuuse, 2019). Den hir typen
av relationella forutsittningar bidrar samti-
digt till att generera och vidmakthalla mora-
liska forestallningar och varden kring barn,
familjer och socialt utanférskap, diskursiva
effekter som dven Bergman och Lindgren
(2014b) uppmirksammatien av sina svens-
ka El Sistemastudier.

Enligt de strukturella forutsdttningar
som ir framtridande i avhandlingen organ-
iseras musikaliskt lirande huvudsakligen
genom instruktion och ledarskap. Elever-
nas musikaliska formagor kopplas dé i stor
utstrackning till individuell stravan, talang
och kompetens. Trots idéer om en neutral
och inkluderande struktur forlaggs de so-
ciala och demokratiska fragorna i hog grad
utanfor den musikaliska praktiken, skilt
fran elevernas musikaliska handlingar och
erfarenheter. Eleverna ges pa s vis myck-
et f4 mojligheter att utforska och utveckla
musikalitet inom praktiken, varken tillsam-
mans eller i sin egen takt (Kuuse, 2018b).
Hirmed skapas ocksa valdigt f4 utrymmen
for elevernas delaktighet nir det giller
praktikens utformning, ndgot som béde Sil-
vermann (2013) och O"'Neill (2015) menar
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ar ett avgorande kriterium for en socialt
rattvis musikundervisning.

Samtidigt syns en stark vilja och ett stort
engagemang hos lararna i avhandlingens
studier att bidra till samhallelig férandring.
Det ar ocksa denna 6nskan som gjort att
flera av dem sokt sig till El Sistemainspir-
erade undervisningsformer. Medverkande
lirare kommunicerar en 6nskan att stodja
individens utveckling och att kompens-
era for elevers olika forutsdttningar. Hir
framtrider dven en uppenbar stravan efter
att f4 formedla meningsfulla musikaliska
upplevelser och musikaliska utmaningar i
praktiken. Men, nir samma musikaliska
larande upplevs som hotat framstills de so-
ciala och demokratiska maélen istillet som
storande, forvirrande, oprofessionella och
tidskrdvande. Ndr musikundervisningens
sociala aspekter inte kan hanteras som
neutrala och positiva sidoeffekter av en for-
givettaget inkluderande struktur uppfattas
de istillet som institutionella palagor och
komplexa extrauppgifter, placerade utan-
for musiklararuppdraget. De uppfattas
std i vigen for musikalisk utveckling och
missgynnar specifikt talangfulla elever
(Kuuse, in press).

Enligt en av delstudierna visar medver-
kande elever bade musikalisk och social
kompetens i den man de far utrymme att
vara medskapande, sjilva fir utforska och
handla. Har tar barnen ocksa flera initiativ
for att utmana praktikens struktur och re-
lationella forutsittningar. Barnen hanterar
sin kollektiva agens genom multimodala
forhandlingar, genom musikaliska och so-
ciala handlingar (Kuuse, 2018b). Tolkat
genom ett radikalt paradigm visar detta
resultat att det dr barnens mojligheter for
kollektiv forhandling, deras gemensamma
utrymme for musikalisk agens inom struk-
turen, som kan bidra till savil musikalisk
som social utveckling. Genom att forhan-
dla om musikaliskt utrymme utmanar
eleverna de forutsittningar som premierar
struktur och instruktion fore delaktighet
och kollektiv agens. Med stod i tidigare
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forskning synliggors hur distributionen av,
och utrymmet fér, individuella och kollek-
tiva handlingsméjligheter 6ppnar upp for
socialt rdttvisa och demokratiska erfar-
enheter inom den musikaliska praktiken.
Detta resultat visar ocksa att en uppmark-
samhet pa elevers musikaliska handlingar
kan utmana och fordandra de retoriska och
strukturella forutsdttningar som satter ra-
mar for praktiken.

Meningsskapandet kring demokratiska
och socialt rittvisa frigor utmanar larar-
nas forestallningar om yrkesrollen. Nar det
galler det 6vergripande fostransuppdraget
syns en overtro pa strukturens inklud-
erande mojligheter och individens sociala
fostran. En sddan arkitektur star helt enkelt
i vagen for kritiska reflektioner over prak-
tikens iscensittning och en uppmarksamhet
pé elevers handlingsmojligheter. Flera delt-
agare menar till exempel att konstnarliga
kompetenser 16per risk att trivialiseras nir
sociala mél ska hanteras. De musikaliska
formdgorna framstills som bdde hotade
och undervirderade och musikerskapet —
musiklirarens grundkompetens — uppfattas
std pa spel (Kuuse, in press). Lirare talar
om ett splittrat och svartolkat uppdrag, ett
otydligt institutionellt ledarskap, for stora
elevgrupper samt bristen pa tillracklig un-
dervisningstid och gemensam planeringstid.
De har helt enkelt svdrigheter att uppfat-
ta, forstd och reflektera 6ver musikunder-
visningspraktiken som en arena for socialt
larande, for erfarenheter av demokrati och
social rittvisa i, med och genom musikalis-
ka handlingar, en forstaelse som enligt Bal-
lantyne och Mills (201 5) och Rohan (20171)
ar mycket visentlig for att framja socialt
rattvisa praktiker. De liberala retoriska och
strukturella forutsdttningar som verkar
styrande for de praktiker som studerats i
avhandlingen tillhandahdller dirmed inte
nagra reflektionsverktyg som underlittar
larares meningsskapande kring praktikens
relationella forutsittningar. Det blir darfor
svart bade att hantera och omfoérhandla
det komplexa uppdraget. Resultatet visar
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sdledes att det finns ett behov av att stirka
larares reflektionsformdaga, forhandling-
smojligheter och handlingskompetens nar
det giller iscensittandet av demokrati och
social rattvisa i, med och genom musikalis-
ka handlingar. Med detta menas formagan
att uppmirksamma och gestalta bade soci-
ala och musikaliska handlingsutrymmen i
spel och sdng, tal och handling. Det innebar
samtidigt att verka genom musikerskapet,
att arbeta med utveckling av musikaliska
kompetenser parallellt med sociala och
demokratiska erfarenheter i praktiken samt
att kritiskt reflektera 6ver vilka handling-
smojligheter som kommer till stdnd. Nar
de sociala och demokratiska utbildnings-
frdgorna star under forhandling framstér
det som att hela meningsskapandet kring
musikundervisningens syfte, innehall och
struktur satts pa spel. Lararnas frustration
och uppenbara ambivalens tolkas darfor
som ett uttryck for bristande kontroll av
sin yrkesroll. Samtidigt ar det kanske just
i denna frustration och ambivalens som
forandringsmojligheterna star att finna.
For att kunna uppmarksamma praktikens
relationella handlingsmojligheter behovs
helt enkelt nya reflektionsverktyg. Lirares
mojligheter for aktiva medforhandlingar
kring hela sitt undervisningsuppdrag skulle
darfor mycket troligt kunna sdvil utmana
som forindra den musikaliska kultursko-
lepraktikens etablerade retoriska och struk-
turella forutsittningar. Att ett okat utrym-
me for kollegiala reflektioner ses frimja
en inkluderande kulturskola stods dven
av Kulturskoleutredningens skrivningar
(SOU2016:169).

AVSLUTANDE REFLEKTION
- KONSEKVENSER FOR
KULTURSKOLANS DUBBLA UPPDRAG

Den svenska kulturskolan har fatt ett
forstarkt inkluderande uppdrag di Kul-
turskoleutredningen pekat pd betydande
brister ndar det kommer till inkludering
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och tillganglighet (SOU 2016:69). Utifran
propositionen och de nya nationella malen
innebir det en accentuering av det dubbla
uppdrag — musikalisk bildning och social
fostran — som initialt 1dg till grund for ut-
formningen av den kommunala musiksko-
lan. Studiet av kulturskolans musikunder-
visning visar samtidigt att det dubbla
uppdraget forsitter larare i flera dilemman
kring sin yrkesroll, kring musikundervisnin-
gens innehall och arbetsformer.

Att verka for social rittvisa och demokra-
ti i all utbildning 4r ett overgripande
samhallspolitiskt mal. Det kraver utbild-
ningspolitiska beslut, omfordelning av
ekonomiska resurser, stodatgarder, lagar
och forordningar. Det kriver samhills-
debatt, mdlformuleringar och stindiga
omprioriteringar. Aven den kommunala
kulturskolan forvintas folja demokratis-
ka direktiv och visioner. Verksamheten
ska inte exkludera eller diskriminera. Med
avstamp i avhandlingens slutsatser innebar
en inkluderande, demokratisk och socialt
rattvis musikundervisningspraktik bade
kunskap och forméga att virdera prak-
tikens sociala handlingar, att motverka
och omférhandla upplevda orittvisor och
missforhdllanden samt att skapa utrymmen
for socialt ndrande och demokratiska erfar-
enheter. Uppfattat pad detta vis dr det socialt
rittvisa musikundervisningsuppdraget
i kulturskolan ocksd i forlaingningen ett
samhillsforandrande och aktivistiskt up-
pdrag (Hess 2018; Higgins, 2015; Laes &
Schmidt, 2016).

Utgédr man ifrdn ett mer handlingsinrik-
tat perspektiv pd musikundervisning far det
framforallt som konsekvens att kultursko-
lans musiklarare behover ges mojlighet att
reflektera over praktikens iscensittning, pa
mikronivd sdvil som pd makroniva. Det
giller kulturpolitik, styrdokument, dom-
inanta och styrande ideologier, sdvial som
praktikens innehall. T ett sddant reflek-
terande forhallningssitt innefattas dven
formdgan att virdera och svara upp mot
elevernas egna perspektiv, att fokusera pd
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elevers resurser istillet for pd deras even-
tuella problem och brister. I avhandlingens
resultat framstar det som att ldrarna har
svért att skapa mening kring 6vergripande
demokratiska mal, utbildningspolitiskt som
kulturpolitiskt. Dessutom finner de det my-
cket problematiskt att forligga dessa mal
inom den musikaliska praktiken. Samti-
digt visar resultatet att lirarnas kollektiva
forhandlingsutrymme och kreativa poten-
tial, deras hoga ambitioner och reflektions-
formdga har forutsittningar att bidra till en
utveckling av praktiken. Om det ar i prak-
tiken inkludering, demokrati och social rit-
tvisa ska iscensdttas méste det vara lararna
som gor jobbet.

I den méan offentligt finansierad musi-
kundervisning ska ta ett socialt och
demokratiskt ansvar ar det inte ovasent-
ligt vilka retoriska grundantaganden detta
uppdrag vilar pa. For att frimja en socialt
rattvis musikundervisning behéver prak-
tikens retoriska forutsattningar diskuteras
och problematiseras. Bristen p4 relevanta
reflektionsverktyg kring lararroller och
undervisningsformer tenderar annars att
stalla undervisningspraktikens muskaliska
och sociala aspekter i opposition till va-
randra. Iscensittandet av en socialt rattvis
musikundervisningspraktik forutsatter att
musiklidrare rustas med bédde reflektions-
och handlingskapacitet samt att de ges
mojligheter till intern professionell styrn-
ing av sitt eget falt. Om musiklarare sjilva
ges mojligheter att forhandla om praktik-
ens iscensittning kan professionen stir-
kas och framtida musiklarare ges dairmed
mojligheter att medverka till en utveckling
av kulturskolepraktiken. Genom att flyt-
ta fokus till praktiken kan elevers indivi-
duella och kollektiva handlingsutrymme
synliggoras vilket i sin tur kan mojliggora
en utveckling av sdvil musikaliska som
sociala formégor. Att kritiskt granska un-
dervisningspraktikens iscensittning innebar
sdledes att uppmarksamma elevernas fak-
tiska mojligheter for musikalisk agens
(Karlsen, 2o011). Det betyder att iscensitta
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musikaliska utmaningar inom ramen for
demokratiska och socialt rittvisa erfaren-
heter vilket gér vil i linje med en mer radikal
forstdelse av det socialt rattvisa musikunder-
visningsuppdraget dir dialogiska metoder,
gemensamma relationer (Hess, 2014,2015)
och elevernas kollektiva utveckling (Carson
& Westvall, 2016; Karlsen & Westerlund,
2015) premieras framfor individens sociala
fostran. Harigenom okar méjligheterna for
en kreativ, demokratisk och rittvis musi-
kundervisning, en undervisning som ocksé
hanterar att fordela makten 6ver praktikens
handlingar till medverkande barn och unga.

Slutsatsen ar att den kommunala kul-
turskolans dubbla musikundervisningsup-
pdrag - en musikaliskt bildande och pa
samma gdng inkluderande, demokratisk
och socialt fostrande musikundervisning
- till stor del handlar om barn och ungas
mojligheter till musikaliska handlingar och
forhandlingar i relation till de strukturer
och forestallningar som konstituerar under-
visningspraktiken. Det dr dar musikaliska
och demokratiska erfarenheter skapas och
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Praktikorienterad musikteori

av Thomas von Wachenfeldt

Ofta har musikteoretiska amnen sdsom ge-
hor, satsldra, arrangering & komposition
behandlats som partikulira entiteter. Detta
ar i flera avseenden ett ineffektivt sitt att
bedriva undervisning pa och riskerar att
atomisera dessa delar istillet for att gen-
om en organisk och otvungen dialektisk
process korsbefruktas med den musikalis-
ka praktiken. Min egen erfarenhet ar att
detta forfarande stirker och vidareutveck-
lar det konstnarliga uttrycket. I min egen
yrkespraktik pd Umea universitet har jag
stillts infor ramfaktorer som verkat for
en utveckling av ovan nimnda didaktiska
strategi. Det vill siga att de ekonomiska re-
surserna, till skillnad fran de sex musikhog-
skolorna med sin musikhogskolepeng, ar
begriansade. Detta har frammanat en ef-
fektivisering av musikteoriundervisningen
utifrdn att gruppstorleken ibland kan vara
tamligen omfattande. En annan ramfaktor
ar tid, d3 de distanskurser vi bedriver har
ett mycket begrinsat tidsomféng sett till
lararledd undervisning. Nir distansstuden-
terna ar pa campus ar vi helt enkelt tvun-
gna att implementera de musikteoretiska
aspekterna dven i kursmoment som har ett
annat huvudsakligt syfte, sésom exempelvis
instrumentalundervisning.
Forhédllningssittet att implementera
musikteori i olika moment och dmnen har
visat sig vara gangbart dven i de campus-
forlagda kurserna dar studenterna da fatt
sitt behov av musikteoretiska kunskaper
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tillgodogjort. Detta dels genom reguljar
undervisning i musikteori, men dven genom
undervisning i andra dmnen. Jag vill dock
podngtera att det finns flera anledningar att
pdkalla dedikerad undervisning i musikte-
ori. Detta kan rora exempelvis fordjupande
moment i mer krivande musikteoretiska
moment sdsom kontrapunktik, melodi-
analys och annat dar full koncentration
ar nodvandigt for att till fullo forstd vissa
musikteoretiska fenomen.

For att pd ett tillfredsstallande sitt forstd
musiken som estetiskt och hantverksmas-
sigt fenomen dr det av yttersta vikt att pa
ett musikteoretiskt plan ha férmdaga att
analysera musikens bestdndsdelar sisom
klang samt rytmiska och melodiska for-
lopp. De teoretiska aspekterna av musiken
hjilper oss att pd ett djupare plan pd olika
nivder forstd dess inre Med andra ord: for
att 4ga formdgan att lyfta sitt eget mu-
sicerande bor elever och studenter erhilla
verktyg att analysera musikaliska fenomen
och diarmed ta det till hogre och fordjupade
nivder. Darfor dr det med oro jag betrak-
tar den utveckling som sker i den svenska
grundskolan d& begreppet “musikteori”
inte ndmns en enda géng i Lgr1t (ddremot
omndmns exempelvis musikaliska symbo-
ler, perioder och annat som kan kopplas
till musikteori). Da verkligheten forhéller
sig sd, blir det d& kulturskoleldrarnas an-
svar eller mojlighet att erbjuda eleverna
kunskaper i musikteori? Detta dr formod-
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ligen, utifrdn rddande ramfaktorer sdsom
tid, struktur och traditioner en svir not att
knidcka. Men det ar moraliskt tveksamt om
vi som ldrare skall undanhélla elever och
studenter den mojlighet till djupare insikt
om musik som teorin erbjuder. Detta strack-
er sig fran grundliggande aspekter som not-
lasning till att 4ga formdga att analysera
sdvil en popularmusikalisk produktion av
Laleh som en konstmusikalisk fuga av Bach.
Oavsett tid eller rum, partitur eller poppro-
duktion, spelar den teoretiska forstaelsen
en avgorande roll for djupare uppfattning
om musiken som hantverk och konstnarligt
uttryck. Fa skulle ifrdgasdtta grammatik-
ens roll i sprdkdmnena. Det finns dven all
anledning att kontextualisera den musik
som skall ldras ut till elever och studenter
- ¢j endast ur ett musikteoretiskt perspektiv,
utan dven ur ett historiskt och socialt pers-
pektiv, vilket uttrycks redan i ingressen till
Lgrrt dir det anfors att:

Musik finns i alla kulturer och beror
manniskor savil kroppsligt som
tanke- och kidnslomassigt. Musik
som estetisk uttrycksform anvinds
i en mdngd sammanhang, har olika
funktioner och betyder olika sa-
ker for var och en av oss. Den dr
ocksé en viktig del i manniskors
sociala gemenskap och kan paver-
ka individens identitetsutveckling
(Skolverket 2020).

I mitt dagliga vdrv pd bade lirarutbildning
och i musikproduktionskurser har jag
noterat att manga av véra studenter lider
brist pa teoretisk, historisk och begrepps-
massig kunskap roérande sitt huvudamne.
De behirskar med andra ord varken fack-
mannamdssigt sprak eller verktyg for att pa
ett djupare och analytiskt plan forstd sitt
amne. Avsaknaden av beprovad teoretisk
erfarenhet och kunskap kring musiken
och dess uttryck — en kunskap som kan
sparas till det avlagsna sumeriska riket
(Kilmer 1971; Duchesne-Guillemin 1984)
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via Pythagoras och genom den formoderna
och moderna musikhistorien — lyser med
all oonskvird tydlighet fram. Detta forh-
alar en tillfredsstillande musikvetenskaplig
progression for studenterna i vara larar-
utbildningar.

Jag vill dirfor i denna text, med inspi-
ration himtad frdn skilda didaktiska och
musikaliska sammanhang ge ett exempel
pa hur man kan inlemma musikteoretiska
strategier i sin undervisning — oavsett om
det dr inom kulturskola, grundskola eller
hogre utbildning. Med andra ord: Att amne-
sintegrera aven inom dmnet. Om musikern
teoretiskt kan begreppsliggora och darmed
fullt ut forsta specifika melodiska, rytmiska
eller harmoniska fenomen och tekniker, kan
dessa omedelbart plockas fram ur dennes
verktygsldda for att iscensdtta den konst-
nérliga vision som efterstravas.

PRAKTISK MUSIKLARA

Bakgrunden till den didaktiska strategi som
hiar kommer att presenteras ar ett resultat
av mangérig folkmusikalisk kursverksam-
het i framst den fria och icke-institutionella
musikutbildningen som sysselsatt mig under
de senaste 20 dren samt de resultat som pre-
senterats i min avhandling (von Wachenfeldt
2015). Projektet kan i delar eller i sin hel-
het fungera inom kulturskola eller reguljar
klassmusikundervisning vid gymnasium eller
grundskola. Avsikten ar att studenterna eller
eleverna skall varva praktisk och teoretisk
kunskap och tillgodogora sig kunskaper i
gehor, sats- och harmonildra, melodik, musi-
kaliska symboler, interpretation, musikhis-
toria och inte minst erhalla egna didaktiska
verktyg — detta med utgdngspunkt i en 1at,
vilket kan vara en melodi eller stycke frén
valfri genre. I foreliggande case har jag valt
en tamligen enkel och representativ svensk
polskemelodi efter den d4ngermanliandske
spelmannen Ol i Tangsta. Laten ar, rorande
melodiken, typisk for den dngermanlandska
lattraditionen och framfors bade som triol-
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Figur 1. Polska efter Oli Tangsta som den spelas av spelménnen Anders Eriksson och Hakan Olsson pd skivan “Rena rama
Angermanland” fran 1995.

baserad kringpolska, men dven som sexton-
delsbaserad senpolska —tva polsketyper som
dr allmént férekommande i Angermanland
och s6dra Norrland i allmidnhet.

som nyss namnts, genom olika tider skiftat
karaktar — frdn attondelsbaserad triolpol-
ska till sextondelsbaserad och nu aterigen
hos somliga atergatt till den ursprungliga

attondelsbaserade kringpolskan — finns
det anledning att inledningsvis diskutera
tradering och smakforandringar och att
det sistnimnda fenomenet, trender, dven
forekommer inom traditionsbevarande
musikgenrer.'

FAS 1 - KONTEXTUALISERING

Forsta utgangspunkten dr att presentera
och medvetandegora laten ifrdga, i detta
fall en svensk spelmansldt, och vidare att
visa pa olika vanligt forekommande karak-
tarsdrag rorande uppforandepraxis, mo-
dalitet, rytmik, form och inte minst att for
eleverna medvetandegora existensen av den
inom svensk folklig tradition vanligt fore-
kommande polskan. D& Ol i Tangstas lat,

FAS 2 —- FOREBILDNING

D4 polskan inledningsvis musikaliskt och
historiskt har kontextualiserats, kan det
mer praktiskt orienterade arbetet inledas.

1 Detta fenomen kan idven iakttagas i grannlandskapet Medelpad, dir ldtarna i de vistra delarna kring Borgsjo och Haverd

socknar i hég grad ir dttondelsbaserade kringpolskor med triolunderdelning. Dessa har dock under 1900-talet framforts sdsom

tamligen lingsamma sextondelsbaserade senpolskor trots att sextondelsfigurerna ir fa. Varfor det forhaller sig sd har sikerligen
flera forklaringar. Tre huvudférklaringar kan vara att 1) upptecknarna hade begridnsad kunskap i notskrift och da blev ibland en

triolfigur med tre dttondelar till en grupp om en dttondel och tvé sextondelar. Intrycket av notbilden blir da att det dr en sexton-
delsbaserad polska. Ett andra avgorande skl ir helt enkelt en forindring i smak och dirmed interpretation. Under forsta delen

av 1900-talet vixte ett mer kammarmusikaliskt influerat ideal fram och dirmed en mer vérdad idiomatik. En lugnt och virdigt
framférd senpolska limpar sig i denna kontext battre dn de mer “vildvuxna” krinpolskorna. Ett tredje skl dr den tillstromning
av nya spelmin i samband med spelmanslagens framvixt under 1940-50-talen. For att underlitta samspel mellan manga spelmin
limpade sig ett lugnare och mindre rytmisk intrikat spelsitt vil. Idag blir det dock alltmer vanligt forekommande att spelmin

aterigen framfor de vistmedelpadska polskorna som triolbaserade kringpolskor.
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Det finns flera anledningar till att just Ol
i Tangstas polska valts till detta case. Pol-
skan har en mycket enkel och vanligt fore-
kommande uppbyggnad — den sd kallade
?visformen”. Melodin vilar dven i en tydlig
harmonisk struktur och gar i A-moll med en
tamligen kort tillfillig utvikning i parallell-
tonarten C-Dur. I samband med denna ut-
vikning uppstdr dven en mellandominant i
form av ett G-Dur. Denna mellandominant,
kallad ”dominantens dominant”, dr en av
de vanligast forekommande i traditionella
visterlandska visor och instrumentalldtar,
men dven inom populirmusik. Detta
harmoniska foérlopp kommer senare bli
foremdl for undersokning, analys och
diskussion. Polskan har dven tydligt
avdelade fraser och motiv samt en melodios
sdngbar melodi, vilket underlattar ut- och
inldrning av densamma.

Det andra steget i den didaktiska proces-
sen dr att ldra ut liten via gehor genom fore-
bildning eller frdga-svar (call and response).
Detta dr en metodisk strategi som i olika
varianter dr vanligt forekommande inom
traditionsmusik och annan gehorsbaserad
musik. Metodiken grundar sig helt enkelt
i det mest ursprungliga och universella till-
vigagingssattet — det vill siga att mastaren
forevisar och att larlingen sedan harmar.
Det finns olika sitt att inleda denna pro-
cess. Med fordel kan 1aten forst presenteras
i sin helhet av endast mastaren. Beroende
pd mottagaren kan dven 6verviagande goras
huruvida ornament och rytmiska finesser
skall implementeras med heller inte — det-
samma giller val av tempo vid utlirning.
For larlingar som har folkmusikalisk erfar-
enhet kan ornamenten, beroende péd dess
komplexitet, gdrna inlemmas i det melodis-
ka flodet. Ar recipienterna mindre vana vid
svensk folkmusikalisk interpretation kan
utsmyckningsfigurer till stor del utelimnas
iinledningsskedet. Detta d& det riskerar att
otydliggora grundmelodin.

Da laten spelats igenom tva till tre gdnger

med repriser, kan méastaren uppmuntra larl-
ingarna att forsiktigt folja med i melodin
med sina instrument. Ett annat effektivt
sdtt ar att lata larlingarna forst sjunga med
i melodin, vilket mojliggor for mottagarna
att med full koncentration bekanta sig med
melodins 6vergripande drag utan att beho-
va lagga fokus pd instrumenttekniska detal-
jer som strak, fingersattning och annat. D3
laten sedan spelats igenom tillsammans 2-3
géanger ar det dags att fokusera pd mindre
delar av melodin.

Som tidigare nimnts, ir denna polska
tydligt uppbyggd kring vil avgrinsade fra-
ser om tva takter. Liksom den metodik som
anvinds vid utlirningen, ir dven melodin
i sin helhet byggd enligt frdga-svar-prin-
cipen.’ Litens tvd forsta takter bildar en
tydlig forsats med ett fanfarliknande motiv
som Overgdr i en stegvis fallande rorelse,
vilken sedan lamnar over till eftersatsen i
takt 3 och 4 som bygger pa stegvisa rorels-
er och inleds med dominanten E. A-delen,
eller “forstareprisen” som ar ett allmént
vedertaget begrepp inom folkmusik, avslu-
tas sedan med en coda som kontrasterar
mot ovriga tvd fraser med sina sprangvisa
rorelser. Frasernas tydligt avgransade struk-
tur och respektive karakteristika verkar for
att forstareprisen ar timligen enkel att lara
ut. Fraserna dr med andra ord enkla att
skilja fran varandra, vilket forhindrar sam-
manblandning av motiv i inldrningsfasen.
En annan underlittande omstiandighet ar
den bissering, det vill sdga reprisering av
de fyra forsta takterna, som gora att endast
sex takter musik behover liras in, vilket
ofta skapar en tillfredsstillande kinsla hos
mottagaren.

Under tiden melodin lirs ut, finns mo-
jlighet att genomfora en forsta grundlaggan-
de analys av forsta reprisen och begreppslig-
gora centrala musiktermer. Exempelvis kan
man pépeka treklangen i forsta reprisen,
belysa skalstegens funktioner och nimna
steg- och springvisa rorelser. D4 alla delar

2 Friga-svar har i rent musikaliska sammanhang en nigot annorlunda betydelse in som didaktisk strategi. I ett musikaliskt
stycke motsvaras det av exempelvis forsats och eftersats, medan det i en lirosituation ror sig om imitation.
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anses beharskas godtagbart av lirlingarna
sdtts reprisen ihop i sin helhet. Det finns tva
olika tillvigagdngssitt vid utliarning. Ende-
ra lir mastaren ut tva takter i taget, varpd
hopfogning av reprisens delar sker efterat.
En andra strategi dr att liara ut takt for
takt. Detta kan vid mer komplexa rytmer
och melodier, med ej lika litt identifierbara
fraser, vara mer fruktbart da det melodiska
flodet pa ett tydligare satt uppfattas. Det vill
saga: 1) lar ut forsta takten 2) lar sedan ut
takt ett och tva, 3) lar sedan utan takt ett,
tvd och tre och sa vidare — detta mojliggor
for larlingen att erhdlla en battre 6verblick
over melodin.

B-delen, eller “andrareprisen”, lars ut
utifrdn samma strategi som A-delen. Dock
forekommer hir ndgra sma upptaktstoner
som kan forsvéra ut- och inldrning. Ett tips
har ar att utesluta upptakterna da de hor till
den efterfoljande frasen. Exempelvis forsta
frasen i B-delen inleds med inledningstonen
hr och avslutas med tonen g>. Aven den andra
frasen inleds med h'och ir en variation pd
B-delens forsta fras. Har dr det sarskilt noga
att tydligt visa var pulsslagen ligger for att
larlingarna littare skall ha mojlighet att ori-
entera sig i melodin. Detta kan enkelt goras
med hjilp utav tydliga fotstamp, vilket dven
ar en essentiell del av det konstnarliga uttry-
cket inom folkmusiken. I denna polska kan
man beroende pa stilval vilja att stampa pa
alla tre pulsslagen i takten (senpolska), eller
det mer vanligt forekommande forsta och
tredje pulsslaget (kringpolska).

Nir sedan B-delen 6vervunnits hos larl-
ingarna, sitts den ihop med A-delen. Har ar
det mycket vanligt att ett flertal av deltagar-
na glomt hur den borjar och dven delar av
densamma. Eventuellt kan mastaren da for-
tydliga de passager det beror. Detta brukar
dock falla pa plats nir laten sedan spelas i
sin helhet. Det finns dock en tumregel som
jag personligen alltid forsoker folja. Detta

ar att aldrig spela i ett hogre tempo n att
man klarar av att spela korrekt. Inlirda fel
tar onodig tid och energi fran lirprocessen.
Dirfor bor det papekas an en gang: vilj ett
tempo som undanrojer riskerna for felaktig
inldrning. Detta kan forvisso verka for att
de som lir sig snabbt kan bli ndgot rastlo-
sa. Detta brukar sillan vara ndgot storre
problem om man som ldrare forklarar det
solidariska i att samtliga skall ha mojlighet
att tillgodogora sig melodin. Ibland har jag
dock vid latutliarning for yngre lirlingar,
dédr forstdelsen for mindre ldngt gdngna
musikanter kan vara begransad och skapa
viss otdlighet, valt ut de som lar sig snabbt
att ta hand om de medelsnabba eleverna.
Detta mojliggor att lararen kan fokusera pa
de elever som har mest problem att ldra in;
men forutsdtter pd grund av ljudnivdn att
ytterligare lokaler finns tillgdngliga. Denna
form av viaxelundervisning® har dven andra
pedagogiska poanger da det i flera avseen-
den ir stirkande for elever att sjalv under-
visa; samtidigt som skifte av pedagog, enligt
egen erfarenhet, i vissa fall skapar storre lust
och nyfikenhet att lira hos elever da de lir
fran andra elever.

FAS 3 — DETALJINSTUDERING
AV RYTMISKA FINESSER OCH
ORNAMENTIK

Da larlingarna tillgodogjort sig melodin,
inleds arbetet med ornament och rytmiska
finesser, vilka dr grundliggande aspekter av
den folkmusikaliska uppférandepraxisen. I
samband med diskussioner om rytmik kan
begrepp som agogik och elasticitet etableras
och diskuteras. Det forekommer dven jam-
biska och trokéiska rytmer i polskan, vilka
ar mer vanligt forekommande dn raka at-
tondelar.* Dessa bor utredas och i samband
med kortare avbrott i forebildningen kan

3 Vixelundervisning var en undervisningsform som har sitt ursprung i Lancastermetoden som enkelt beskrivet bygger pa att de
skickligaste eleverna undervisar de 6vriga i mindre grupper (Larsson 2014).

4 Egalt framférda noter ér sillan forekommande i svensk spelmanstradition. Exempelvis anvinder riksspelmannen och
spelledaren fér Nordanstigs spelmanslag, O’ Torgs-Kaisa Abrahamsson, begreppet “spelmansraka” (von Wachenfeldt 2014:76),

vilket dsyftar inegalt spelade attondelar.
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mistaren “leka” lite med dessa rytmer och
exemplifiera hur man som musikant kan an-
vinda variationer av rytmiska figurer som
en del i det konstnirliga uttrycket. Dock ar
det viktigt att rytmiken ar konsekvent vid
utlirningsprocessen. Det finns dven tillfalle
att diskutera underdelning och huruvida
den skall vila pa sextondelar eller trioler.
Det finns i sodra Norrland littraditioner,
déribland min egen i nordostra Halsingland,
dar sextondelspolskor ibland framfors med
en triolbaserad underdelning. Detta skapar
ett intressant polyrytmiskt uttryck® som kan
inlemmas som en musikalisk finess.
Ornamentiken ar, som nyss namnts, en
vital ingrediens i det folkmusikaliska uttry-
cket och ej sdllan - tillsammans med olika
strakarter och rytmiseringar — dven en av
de avgorande faktorer som utmarker olika
speltraditioner och spelmin. I Ol i Tangs-
tas polska har jag tillfogat nagra av de mest
vanligt forekommande ornamenten sdsom
forslag (takterna 1 och 13), efterslag (tak-
terna 5, 9 och 12), dubbelslag (takt 7), pra-
lldrill (takterna 4, 6 och 14) och mordent
(takterna 8 och 11). Viktigt att podngtera ar
har att dessa ornamenteringsforslag ar mina
egna och darmed personliga. Jag har dessu-
tom gjort ett didaktiskt 6vervigande gen-
om att medtaga ndgra av de mest allmant
forekommande utsmyckningarna. Har fir
mistaren gora en bedémning, beroende pa
vem eller vilka som dr mottagare. Ar det
vana folkmusiker kanske de viljer att tillfo-
ga egna utsmyckningar. Ar det dirmed min-
dre rutinerade larlingar kan mastaren med
fordel lagga en god stund och noggrannhet
vid att ldra ut ornamentiken och understry-
ka dess betydelse for det konstnirliga ut-
fallet. Nar larlingarna beharskar dessa
grundliggande ornament har de skinkts
ett viktigt konstnirligt verktyg att applic-
era pd andra melodier och latar. Justi detta
case kan ldraren dven padpeka ornamentens
likhet med 4ldre konstmusik och diskutera
om vissa av drillarna och forslagen skall ut-

5 Folkmusikupptecknaren Nils Andersson (1974) beskriver detta som ett “egendomligt manér” (2) d4 det uppstar en

domligt jaktande rytm” (61).
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foras pd slaget (konstmusik fram till ca ar
1800) eller innan slaget (konstmusik efter
ir 1800), dir det sistnimnda i nutida folk-
musik 4r det mest gangse sattet att utbrod-
era en melodi. Dock finns det en podng i att
vid uttolkande av dlderdomligt klingande
latar himta inspiration fran aldre tiders
konstmusik — detta for att forstirka berorda
melodis arkaiska drag.

Ett vdlkdnt och ofta citerat uttalande
av den legendariske spelmannen Hjort
Anders Olsson fran Bingsjo i Dalarna ly-
der: “Det dr straken som skall tala om
laten skall leva” (Stockholms-Tidningen
19501113). Detta dr ett pdstiende som ej
nog kan understrykas. Som ovan antytts,
fungerar ibland olika strikarter och strak-
tekniker som direkta kinnetecken for en
specifik spelman eller en sarskild geograf-
iskt knuten lattradition. Hir kan den nyss
namnde spelmannen Hjort Anders och hans
speciella rullstrdk anforas eller en annan
dalaspelman, Pal-Olle, med sitt karakter-
istiska “ormtunge-strdk”, men dven det
synkopierade “jerrjerr-straket” eller “galv-
straket” som nyttjades av ett flertal av syd-
vistra Halsinglands spelman. Men det finns
aven olika generella drag rorande strikarter,
oavsett om det beror en virmlandspolska
eller en violinkonsert. Legatobagar skapar
en mjukhet i framférandet medan avsatta
toner ger ett mer distinkt uttryck. En annan
viktig aspekt rorande just violin r att striva
efter ett nedstrak pa varje takts etta. Detta
for att erhalla en naturlig accentuering pa
den for polskan karakteristiska tunga ettan.

Liksom ornamentering ar val av strdk-
monster, som tidigare antytts, en parameter
som kan utnyttjas for att utveckla en per-
sonlig spelstil. De strdk som angetts i not-
bilden ir vil fungerande, men ir dterigen
valda utifrdn mina egna preferenser och
liksom ornamentik och rytmik, kan man
med fordel variera strdken for att skapa
ett rikare musikaliskt uttryck. Jag brukar
i forebildningsprocessen vara konsekvent

«
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rorande strdk och uppmana larlingarna
att de spelar samma strdk som jag gor.
Direfter brukar jag uppmuntra lirlingarna
att, liksom rérande melodisk utsmyckning,
finna sina egna personliga strakmonster.

FAS 4 - NEDTECKNING

Nu har den forsta delen av det praktiska ar-
betet avslutats och det dr dags att gé vidare
till den mer teoretiska fasen i detta projekt.
Som tidigare anforts, dr det viktigt att under
den nyss beskrivna forebildningsprocessen
ha varit konsekvent rorande strdk, orna-
mentik och rytmik — detta dé nasta steg ar
att teckna ned laten i notform. Nir jag ge-
nomfort foreliggande projekt i musiklara-
rutbildningen har vi alla tillsammans skrivit
ned polskan pa vita tavlan. Har brukar en
hel del intressanta diskussioner uppkomma
kring uttolkning av vad som nyss larts ut,
vilket bildar ett tillfille for fordjupning i
rytmik, ornamentik och annat som beror
melodin. Ofta har diskussionerna behand-
lat de olika rytmiska figurerna, men dven
hur ornament bist och mest korrekt skall
nedtecknas.

Attnedteckna en melodi tillsammans har
flera positiva sidor. Ofta kan kunskapen
kring notskrivning vara timligen varierad
och genom att tillsammans diskutera olika
nedteckningslosningar bildas en god jord-
man for ett kollaborativt lirande, dir de
mer langt gangna larlingarna, tillsammans
med mistaren, hjilper fram de som dnnu ej
ndtt samma kunskapsniva.

FAS 5 - MELODIANALYS

Som inledningsvis har beskrivits ager Ol i
Tangstas polska en tydlig melodisk och har-
monisk struktur. Detta mojliggor en tamli-
gen lattoverskddlig analys av laten. Jag skall
har forevisa en metod jag brukar anvinda
mig av dir melodin betraktas som en or-
ganism bestdende av flera lager (makro, exo,
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meso och mikro). Ur ett makroperspektiv
undersoks latens 6vergripande form, vilket
som tidigare nimnts ir en polska med vis-
form. Nista lager, exonivan, kopplas till
vilken eller vilka ton- och taktarter ldten
ager. I detta fall ar den konsekvent utford
i ¥%-takt, vilket inte alltid ar fallet med
polskor, vilka understundom kan g4 i blan-
dade taktarter. Tonarten dr dvervigande i
A-moll med en tillfillig utvikning i paral-
lelltonarten C-Dur.

Nistfoljande nivder i denna melodi-
analysstrategi 4r de kommande meso- och
mikronivderna. Till mesonivan riknas fra-
ser och perioder medan mikronivan behan-
dlar melodins minsta bestdndsdelar som
figurer och tonkombinationer. Vi kommer
har framst att koncentrera oss pa den forst-
namnda mesonivén och endast ytligt berora
mikronivdn da en grundlig analys av den-
na kridver ett stort textligt omfing. Som
tidigare nimnts bygger melodin p4 tydliga
fraser om tva takter. De tva forsta takter-
na, forsatsen, inleds med en fanfarliknande
treklang i A-moll och sluts med en stegvis
nedétgaende rorelse som leder vidare till
eftersatsen som forutom spranget mellan
tonerna e* och c, bygger pa en stegvis upp-
och neditgdende rorelse med inledning pé
tonen g#'. Takterna 5 och sex bildar sedan
A-delens konklusion, med ett timligen dra-
matiskt oktavsprang som sedan via en full-
standig helkadens avslutar A-delen. Detta
ar en tamligen vanlig uppbyggnad inom
bade konst- och folkmusik — det vill siga
att den forsta frasen, forsatsen, stiller en
fraga som sedan besvaras i eftersatsen. Den-
na del, kallad expositionen, repriseras och
kan betraktas som en musikalisk argumen-
tation som fér sin avslutning i konklusionen
eller codan. B-delen inleds med ett C-du-
rackord som accentueras genom att man
spelar ackordstonerna g och e’ som forslag
till meloditonen. Takt 7 kan dven betraktas
som en variant av takt 1 med sin fanfarli-
knande karaktir i parallelltonarten C-Dur.
takt 8 intrdffar det mest spanningsskapande
momentet i melodin d& dominantens dom-
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inant D intrader. Att det dr just hér, vid det
gyllene snittet, som detta uppenbarar sig ar
tamligen vanligt — oavsett om vi studerar
konst-, folk- eller populdarmusik. Ofta lig-
ger ndgot som sticker ut just vid det gyllene
snittet. Det kan vara allt frin melodiska
hojd- eller lagpunkter, liksom mer 6vergri-
pande formdelar som poplatens stick eller
sonatformens genomforing — med andra
ord: ndgot som kontrasterar och ”sticker
ut” i forhéllande till 6vrigt musikaliskt ma-
terial i kompositionen. I detta fall skapar
den tonartsfrimmande tonen och D-Dur
just ett valbehovligt ”skav” i forhallande
till den etablerade tonarten.

Efter den inledande dramatiken i B-del-
ens takter 7 och 8 avspanns melodin genom
en stegvis rorelse neddt och sedan uppat.
Detta kan betraktas som en spegelvinding
(inversion) av A-delens eftersats i takter-
na 3 och 4, men vi finner dven denna mel-
odiska linje fradn takt 2 (c*) och till slutet
pa takt 3 (e?). Den foljande frasen i takter-
na 11 och 12 ir bildade av melodiskt och
gestiskt material frén takt § och 9, medan
B-delens avslutande takter 13 och 14 bildats
av musikaliska idéer frin takterna 4 och
6. Takt 13 dr en variant av takt 4 och takt
14 4r en imitation av motsvarande takt 6
i A-delen. Sammantaget kan B-delen i Ol i
Tangstas polska betraktas som en slags ge-
nomforing dd den i mangt och mycket byg-
ger och behandlar tonmaterial som tidigare
presenterats i A-delen.

FAS 5 - HARMONISERING OCH
FUNKTIONSANALYS

Nista steg ar att harmonisera laten och
hir ar det att foredra att hitta enklast mo-
jliga ackord till en borjan. Detta for att ha
en grund att std pd om man hédndelsevis
skulle vilja ta den ett steg vidare och finna
alternativa eller variativa harmonier. Jag
viljer har att utgd frdn A-molls huvud-
funktioner tonika (A-moll), subdominant
(D-moll) och dominant (E-Dur). Aven i
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andra reprisen viljs i den tillfilliga ut-
vikningen konventionella ackord. I och
med detta uppstdr dven en chans att ga
igenom grunderna i funktionslaran for de
som dr obekant med den. D4 endast hu-
vudfunktionerna dr valda och det endast
forekommer en timligen mild tillfillig
utvikning, lampar sig denna 13t ypperligt
for andamalet. Har kan ocksd diskussion-
er foras om ackordens forhéllande till va-
randra och hur spanning och avspanning
skapas mellan exempelvis dominanten och
tonikan, samt hur detta forhillande kan
stirkas genom att tillfoga septimen. Inte
minst dr det av intresse att ta upp den mys-
tiska dominantkvartsextfunktionen och
koppla den till generalbasens betydelse
for den musikteori som vi fortfarande idag
anvinder.

Det finns dven mojlighet att experimen-
tera genom att byta ut grundtonen mot
andra ackordstoner och i forlingningen
iven finna villjudande baslinjer. Andra
vanliga arrangeringsstrategier inom samti-
da svensk folkmusik ar att anvinda sig av
bordun. Detta kan endera goras som en in-
troduktion i forsta reprisen, vilket skapar
en tilltalande dynamisk effekt ndr andra
reprisen inleds med ett C-Durackord. Bor-
dunen skapar forviantan och hir kan man
experimentera med att anvdanda grund-
tonen A, vilken fungerar som mer vilande
eller varfor inte kvinten E som skapar en
dominantisk kinsla och darmed spanning.
Har finns all anledning att relatera till
olika harmoniska férlopp som exempelvis
dominantens dominant och den spianning
som skapas genom den. Aven diskussion-
er kring musikens tvd mest fundamentala
byggstenar — spdnning (dissonans) och
avspinning (konsonans) — kan har foras.
Detta spanningsforhdllande finns pé alla
nivder i musiken: makronivd (arrange-
manget), exonivd (harmonier och taktart-
er), mesoniva (kontrasterande fraser) och
mikroniva (melodik — tonartsfrimmande
toner och dylikt).
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FAS 6 — STAMSATTNING

Den avslutande fasen i detta projekt ar att
utifrdn de givna harmonierna tillfoga en
enklare andrastimma. I detta fall ar det
en tamligen stiltrogen ”vagnshjulstimma’
som den ibland kallas bland spelman. Det
vill siga att stimmorna foljer varandra
rytmiskt. Detta dr den vanligast férekom-
mande strategin att gora stimmor inom
folkmusiken. Dock brukar de oftast spelas
pa gehor, vilket ibland medfor att paral-
lellkvintforingar och annat uppstir. Men
da detta ar en sd kallad ”skrivbordsstim-
ma” kan vi kosta pa oss att utfora den en-
ligt den stranga satsteknikens regler. Nagra
aspekter som jag sjilv ofta understryker ir
att stimman skall vara sdngbar och sd mel-
odisk som det ar mojligt — detta underlattar
for musikerna att ldgga stimman pa minnet.

Ytterligare en parameter ar att stimman
skall ”ligga braihanden” pad det instrument
den skall framforas p4, vilket inte alltid dr
en sjalvklarhet om man fortvivlat forsoker
folja givna harmonier. Hir vill jag framst
anfora en strategi som ir mycket gdngbar
for att na onskat resultat, vilket helt enkelt
grundar sigiatt man tdnker flera steg framét
till slutdestinationen for den melodiska lin-
jen. Detta kan exempelvis gilla fraser eller
perioder. Ett exempel dr inledningen av
B-Delen dir stimman inleds pé tersen, en
sext under melodin. Det forsta hindret pa
vigen dr forsta taktens allra sista ton g>.
Skulle stimman endast folja melodin en sext
under skulle vi fi en kinsla av attackordet dr
ett Cmaj7, vilket naturligtvis ar helt korrekt
om detta ar milet med arrangemanget. Ett
annat undantag ar att tonen ligger pa obet-
onad taktdel och darfor kan betraktas som
genomgéngston. Men om vi forsoker hélla
oss sa strikta som mojligt ar den 16sning som
presenteras i B-delens forsta takt att foredra
och det finns ndgra relevanta skal till det-
ta. Dels forstarker denna losning med att
anvinda hornkvinter kianslan av C-Dura-
ckordet vilket kan ses som en vilkommen
ljus kontrast till den timligen molokna

)

PRAKTIKORIENTERAD MUSIKTEORI

forsta reprisen. Strategin att anvanda horn-
kvinter ar mycket gangbar vid tillfallen som
detta samt dven for att skifta klang mellan
sammantrangt och spritt lage. Och just det
sistnamnda dr har lyckat ur ett konstnarligt
perspektiv da det spridda laget skapar en
luftigare klang, medan det sammantringda
laget skapar mer intensitet och just detta
forstirker den dramatik som uppstar nir
dominantens dominant D7 uppenbarar sig
i B-delens takt 2. P4 det sdttet okar man ge-
nom att forst inleda reprisen i spritt lage for
att sedan via hornkvinten vrida upp inten-
siteteti B-delens takt 2. Genom detta bereder
vi dven mojlighet att skapa en kontrapunk-
tiskt tillfredstdllande och sangbar stegvis
melodilinje i andrareprisens andra takt. Just
att anvdanda kontrapunktiska tekniker med
motrorelser och annat ar ett beprovat och
effektfullt satt att oka den konstnarliga kval-
itén pd stamforingen. Ytterligare stillen dar
hornkvinter har anvints for att skifta ligen
kan ses i takterna 2, 3, 9 och 12.

Nir dessa faser genomférts har nu en
god grund bildats for att experimentera
med instrumentation och ett mer ensem-
bleorienterat arrangerande. Ndgra exempel
pa detta kan vara att, som tidigare nimnts,
anvanda sig av borduner, alternativa ack-
ord och baslinjer; att anvinda ett basinstru-
ment som spelar ackordens bastoner (eller
alternativa ackordstoner - se alternativa
baslinjer) endera som ldnga toner eller med
olika rytmiseringar; att andrastimman eller
basstimman plockas bort pd vissa delar och
tillfogas pa andra; att spela melodin i ok-
taver (inom folkmusiken kallat ”grovt och
grannt”; att lita ndgon spela melodin solo;
att utifran given harmoni skapa ackordsk-
langer med instrumenten; att skapa ostina-
ton (riff) som ackompanjerar melodin. Det-
ta dr bara ndgra av de arrangeringstekniker
som kan anvindas i framforandet. Ett tips
av bade pedagogisk och konstnirlig art ar
att hilla arrangemanget timligen intakt pa
B-delen som ofta fungerar som latens re-
frang. Detta hjalper larlingarna att komma
ihdg storformen dé de har en fast punkt i
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B-delen att dterkomma till. Det skapar dven
mojlighet for en tilltankt publik att erhalla
igenkanning, vilket dr ett grepp som an-
vants under hela musikhistorien, fran de
allra tidigast nedtecknade musikverken
fran det fjarran Ugarit via bland annat den
medeltida balladen, rondot, sonatformen
och till dagens populirmusik — refrangen
som kompositionsmassig hojdpunkt och
komponent for att f4 musiken att fasta hos
lyssnaren. Detta skapas just genom att re-
frangen sillan byter skepnad — oavsett om
det giller text eller arrangemang.

SAMMANFATTNING

Jag har i foreliggande text beskrivit en ldro-
process med avsikt att otvunget integrera
en rad olika delar av sdvil praktisk som
teoretisk art. Naturligtvis kan delar eller
faser i den beskrivning som nyss gjorts
utelimnas och detta projekt gér naturligt-
vis dven att genomfora i sin helhet eller i
delar i samband med en-till-en-under-
visning vid den reguljira verksamheten
pa kultur- eller musikskolan, vilket ar
ett gott tillfdlle att inkludera musikteo-
retiska sporsmdl redan i ett tidigt stadi-
um. Den musikteoretiska progressionen
kan direfter folja den hantverksmaissiga
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