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Forord ~

Detta nummer av Tilde handlar om bildanalys och bildtolkning. Den férsta
artikeln fokuserar bildens reception i skolans bildimne. Den andra artikeln
fokuserar nigra lirarstudenters bilder och olika aspekter av genus i gestaltning-
arna.

I bildimnets "bildanalytiska” och kulturorienterande uppniendemal dr mal-
uppfyllelsen, enligt bildlirarna i Nationella utvirderingen, NU -03, relativt lig.
At sa dr fallet utgdr ett motiv till att sdrskilt studera bildanalysens och bild-
tolkningens méjligheter i bildimnet savil vad giller teori som metod. Det gors
i artikeln Upplevelse, tolkning, analys och samtal — ett bildsemiotiskt perspektiv
pa teori och metod i bildbetraktandet. Anders Marner ligger tre perspektiv pa
reception av bild, ett vetenskapligt, ett kulturellt och ett livsvirldsperspektiv.
Han menar att alla dessa perspektiv dr noédvindiga pé olika sitt och i olika sam-
manhang i bildundervisningen for att uppna skolans och amnets mal.

Ett av ldrarutbildningens mal ir att arbeta med ett genusperspektiv i alla im-
nen. Det ir en process som pagct i flera &r. I artikeln Franvarande kroppar pi
lirarutbildningen analysera Eva Skireus nigra bildlirarstudenters bilder for att
se hur deras forestillningar om ldrarrollen och betydelser av kon representeras.
Tonvikten i analysen 4r pa olika kroppsliga representationer i relation till genus,
situationer och offentliga eller privata rum. Artikeln 4r en revidering och over-
sittning av "Absent Bodies in Teacher Education”, ursprungligen publicerad pa
engelska 2007 i antologin Present Challenges in Gender Research.

Umed, maj 2009,
Anders Marner & Eva Skireus
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Upplevelse, tolkning,
analys och samtal -

bildsemiotiskt perspektiv pé teori och metod

i bildbetraktande

Anders Marner

Inledning

Bildimnets "bildanalytiska” uppniendemal ir att eleven ska kunna “analysera
och kritiskt granska konstbilder, bilder for reklam och propaganda, nyheter
och information i form av tredimensionell gestaltning, stillbilder och rorliga
bilder” och dess kulturorienterande mal ir att eleven ska “ha kinnedom om
och kunna beskriva bilder frin skilda tider och kulturer, kinna till ndgra fram-
tridande bildkonstnirer samt vara orienterad om aktuella verksamheter inom
bildomridet.” Elevernas miluppfyllelse av dessa mal dr dock, enligt bildlirarna
i Nationella utvirderingen, NU -03, relativt lag (Marner, Ortegren och Seger-
holm 2005). Att s ir fallet utgor ett motiv till att sirskilt studera bildanalysens
och bildtolkningens méjligheter i bildimnet svil vad giller teori som metod.
Tre perspektiv kommer i artikeln att liggas pa reception av bild, ett vetenskap-
ligt, ect kulturellt och ett livsvirldsperspektiv. Artikelforfattaren hivdar att alla
dessa perspektiv ir nédvindiga pa olika sitt och i olika sammanhang i bildun-
dervisningen for att uppni skolans och dmnets mal.



Bildanalys och semiotik

En viktig utgdngspunkt f6r analys av medier, bilder, tal och skrift 4r semioti-
kens begreppsapparat. Semiotiken studerar hur tecken och betydelser fungerar
i forhillande till den upplevande och kommunicerande minniskan, men sett
i ett generellt perspektiv. Den studerar hur de olika medieringarna, t.ex. bild,
konst, sprik och litteratur, férhéller sig till minniskan och hur virlden blir till
upplevelse for oss. Semiotiken handlar om hur betydelse skapas och fungerar
och intar dirfor ett metaperspektiv i férhillande till kommunikationens olika
perspektiv. Den ir en vetenskap i sig, dir forskaren bygger upp en systematisk
begreppsbildning kring mediering, med féretridare som t.ex. Umberto Eco
och Géran Sonesson. Semiotikavsnitten i foljande artikel bygger till storsta del
pa den bild- och kultursemiotik som Sonesson i ett flertal artiklar och bécker
presenterat.

En forskare kan anvinda semiotiken som stdd dven i andra vetenskaper, t.ex.
konstvetenskap och medievetenskap. I olika andra sammanhang, t.ex. i ldrar-
yrket, kan semiotik anvindas som en del av en imneskompetens, men ocksé
som en del av en didaktisk kompetens. En av pedagogikens forgrundsgestalter,
Lev Vygotskij, har studerat sprak, konst och kreativitet utifrin semiotiska fré-
gestillningar, dir begreppet mediering ir centralt.

Bild- och kultursemiotik ir en del av det yrkessprik som bildlirare utveck-
lat och som ocksd kan utvecklas vidare. Det yrkessprak som lirare anvinder
mellan varandra, som ir en viktig grund for professionaliseringen av yrket,
ir dock inte detsamma som den professionelle liraren anvinder tillsammans
med eleverna (Colnerud & Granstrém 2002). En semiotisk begreppsapparat
behéver inte nddvindigtvis anvindas i bildundervisningen tillsammans med
elever. Men bildldrare ir experter i bild vid den skola de ir verksamma, och kan
forvintas ha en hdg professionell kompetens pa bildomradet. Dirfér kan man
siga att ett vetenskapligt perspektiv pa bild 4r en del av professionen.

A enasidan kan semiotiken ses som lirarens sitt att tinka professionellt kring
bilder och att anvinda i diskussioner med kollegor, som en del av imneskom-
petensen. A andra sidan ir ett vetenskapligt forhallningssitt efterstrivansvirt
i skolans amnen, dérfor kan vetenskapligt tinkande komma till anvindning i
skolan, och féljaktligen i undervisningen i amnet, t.ex. i form av bildsemiotik
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eller konstvetenskap. Naturligtvis bor dessa vetenskapliga perspektiv i s3 fall
vara didaktiskt motiverade och upplagda s att de passar respektive skolar och
skolform och mal med undervisningen. I det féljande forsoker jag belysa vad
bild kan vara sett i relation till semiotikens begreppsapparat. Man kan se det
som en presentation av bildens semiotiska resurser. Varje semiotisk betydelsere-

surs anvinds dock inte av varje bild.

Bildsemiotikens grunder

I foljande framstillning av bildsemi-
otiken féljer jag Sonesson (1992a och
1996, 1996/1997, 1998). Sett utifrin
semiotikens perspektiv ir ikoniska
tecken en av de tre fundamentala
teckenkategorierna, vid sidan av kon-
ventionella tecken (t.ex. sprik) och
rumsliga hinvisningar, index, t.ex.
att rok kan vara ett tecken for eld. Ett
av de ikoniska tecknen ir bilden, det
pikrorala tecknet.

Som tecken ir bilden sjilv ett ting,
av papper, flickar och firg. Inom se-
miotiken kallas detta fér bildens ut-
trycksplan. Men detta ting stir for

ett annat ting, t.ex. en minniska el-

ler ett landskap; som inom semioti-
Bild 1. Kan du se vad den hir bilden ken kallas innehallsplanet. Men den
forestiller? D4 maste du bortse fran ut- lilla pappersbilden av en minniska

trycksplanets flickar och former. Okind pa fotografiet r inte sa lik en verklig

konstnir. minniska. Medan bilden 4r mindre

och platt sd dr minniskan stdrre och
tjockare. Skillnaden dr mycket stor och det dr var “fantasi” som gor bilden
“verklig”. Bilder ger en upplevelse av likhet mot bakgrund av en fundamental
olikhet. Vad vi ser 4r papper och firg, som i sin tur skapar en illusion av nagot

helt annat, det som ir innehallet i bildtecknet, t.ex. en minniska.



I praktiken tolkas bilden utifrdn vad vi kinner till om hur den vanliga virlden
fungerar. I bilden kinner vi igen foreteelser frin den virld vi lever, den s kal-
lade livsvirlden. Livsvirlden 4r lika med virlden sasom den ir tagen for given
for oss och dr den primira kunskapskillan. Den ir det grundliggande skiktet
av betydelse. I livsvirlden dr det mesta typiskt och inte i forsta hand specifike.
Vi navigerar i livsvirlden i tid och rum och upplever det specifika medierat
genom kategorier och typer. Den ir inte lika medierad som de teckenvirldar
som byggs upp i medierna, i bild och i konst. Nir vi tolkar bilder sd anvinder vi
ofta typer, forestillningar och scheman himtade fran livsvirlden i tolkningen.
Déirfor dr det et act snabbt uppfatta vad en bild forestiller. Inom semiotik kal-
las det for bildens denotation.

Men dven om vi pa ett relativt ytligt plan snabbt kan se vad en bild forestiller
kan det, om vi vill fi ut mer information ur bilden, behévas djupare kunskaper.
En bild kan for ett barn vara en bild av en apa, medan den fér en annan person
kan vara en bild av en tvadrig babian som springer omkring p4 Garden Route
i Kapstaden i Sydafrika. En sidan precisering av innehéllet i en bild innebir
att fler detaljer och nyanser av de firger och former som potentiellt finns i ut-
trycksplanet lyfts fram i medvetandet. Det kan ske dirfor att betraktaren har
kunskaper i zoologi och om primater och dirfér har kinnedom om olika typer
av apor, samt dven kunskaper om platsen, via andra bilder eller genom att ha

varit dir.

Bild 2. Pablo Picasso, Drommen, 1932,
Steve and Elanie Wynne Collection.
Bilden forestiller en flicka som somnat i
en fatdlj. Men pé det plastiska planet ger
de mjuka formerna harmoniska férestill-
ningar om ro. Pastellfirgerna skapar en
forestillning om litthet.
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Det plastiska skiktet

En bild kan fi betydelse pd tvd
olika sitt i samma bild. Jag har

g7 tidigare nimnt att bilden ger en
= AREY
< 5 TS I‘_“: illusion av en varseblivbar verk-
! Yy AL . .
e it.l{ ?‘\f\}‘_\u _l_l ,__ lighet, att man kan se vad bilden
- s i A1 e
REER | ','t.‘\ "j’{?ﬂ]‘fj il :’ == forestiller. Det kallas det pikto-
- ;I sa v x%?'*gm,lﬂ'l‘ . rala skiktet i bilden och dir ir
2 0 KT R g L ,
e T Uty RN 2 SN uttryck och innehall organiserat
7 -, \L [— - ,7 H e 5 y g
/ !{,}"‘ Pl I o .
Y3l e ralidial Moan v sdacc illusionen uppstir.
| \:“L U4 = qH- =1 ‘“"‘L‘\f'u,f} | . .
\ ‘,'\5 =y ) ‘\‘\\\\t:h:*‘%\" Dessutom finns i samma bild
# =", [N . —— v .
o 7 " \\f._";-‘?)\\ vad som kan kallas det plastiska

skiktet. Det ger ett betydelsein-
nehill direkt frin bildens yta,
oavsett vad bilden forestiller i
Bild 3 Structural skeleton. Ur Arnheim 1984: 13 ot pikrorala skiktet. Det plas-
tiska skiktet kan upplevas separat fran illusionen av en annan verklighet. Firg,
form och textur (ytbeskaffenhet), samt andra materiella egenskaper som bilden,
sedd som ett eget foremal, har, ligger en grund for tolkningen av det plastiska
skiktet.

Firger och firgers kombinationer tillskrivs stimningar och kinslor och har
allesa ett eget innehall. Komplementfirger, som rena grona och réda firger till-
sammans, firger pi motsatt sida av firgtonkretsen, kan ge dramatiska och hif-
tiga effekter, medan firger inom samma kvadrant kan ge ett mer harmoniskt
intryck. Pastellfarger, med mycket vitt i firgen, kan ge ett lugnt intryck. Olika
firger har ocksd olika betydelser, som dock kan variera inom olika kulturer.

Former och formers lige pa bildytan och dess riktningar ligger i en grund
for upplevelsen av en bild pd ett lite djupare plan, som mer eller mindre ab-
strakta egenskaper. Exempel kan vara att geometriska former kan ge en "kall”,
“hard” upplevelse i en bild, som kan tolkas som "maskulin” och rundade for-
mer upplevs kanske som "mjuka” eller "feminina”. En yta har kraftlinjer, med
en speciell betoning pd mitten, men ocksé krafter som drar utdt hornen (se bild
3). Det tycks for var syn att ytan ir ticke av kraftfilt, som om dir fanns jirnfil-
span med en magnet under. Form har handling och ir pé vig nigonstans, fran
nigon annanstans. Former knyts ihop, och helheter bildas. Vi ligger ocks3 till
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vad som saknas. Flera av dessa aspekter av det plastiska skiktet ger virden till
den form och firg som placeras pa ytan. Seendet ir inte additivt utan en hel-
het, hjirnan ordnar bildens yta i figur respektive grund. Inom forskningen har
sirskilt gestaltpsykologin, med foretridare som Rudolf Arnheim, studerat detta
skike i bilden, med begrepp som balans, gestalt, form, rum, ljus, firg, rorelse,
spinning och uttryck (Arnheim 1984) samt bl.a. med hjilp av nirhetslagen,
likhetslagen, den goda kurvans lag och slutenhets- eller konturlagen.

Inom modernismen blev det plastiska skiktet konstens primira medium.
Den inflytelserike Clement Greenberg, den moderna konstens frimste kritiker
och ideolog, menade att ytmissigheten, tvidimensionaliteten, var det medie-
specifika. Han menade alltsd att bilden som medium, dvs. piktoraliteten med
semiotikens begrepp, som till innehall har illusionen av en upplevbar varse-
blivning, inte var av fundamental art och det mediespecifika. Istillet dr det
for Greenberg det plastiska skiktet, med dess ytmissighet och renhet, som ir
konstens grundliggande niva. A ena sidan kan allts 1900-talets konsthistoria
med Greenberg ses som en historia dir det plastiska skiktet successivt 6kar sin
betydelse i konsten, medan det piktorala, avbildande, tecknet nonchaleras eller
problematiseras. Otaliga dr de konstskolestudenter som abstraherat naturens
former for att na fram till den hallbara kompositionen. A andra sidan har den
moderna bildteknologin, med fotografi, film, och video, med dess pibyggda
reproduktionsmetoder, tagit upp anti-
kens och renissansens landvinningar,
t.ex. perspektivets utveckling, och eta-
blerat dem i den moderna medievirl-
den, och lyckats sprida den piktorala
bilden i samhillet och gjort den till al-
las egendom, via television och digital
bild. I dagens konstvirld har den mo-
derna bildteknologin en naturlig plats.
Greenbergs modernistiska paradigm ir
inte lingre allenarddande.

Bild 4 Karl Tuikkainen, 7he new large,
DN 8/3 2008

"The new large”, Karl Tuikkanens verk giort av en nedsmilt BMW.
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Det plastiska skiktet kan frin firg, form och textur vidgas till att omfatta allt

fler materiella nivier av ett konstverk. T.ex. nir Karl Tuikkainen (Allerholm

2008) latit smilta ned en BMW och ur materialet gjuter en skulprur, i verket

The new large, som forestiller en penis (bild 4), s ger materialvalet en vidgad

retorisk betydelse &t verket.

Bildens olika rum

JAN STENMARK:

Ett kndppt infall som visade sig
fungera!

Bild 5 Jan Stenmark, Aftonbladet: Ett kniippt infall...

Det referentiella rummet finns, men endast i var egen

fantasi.

Manga minniskor
tycker att en spin-
nande bok ir mer
stimulerande for
fantasin in en bild,
dirfér att de an-
ser att bilden visar
verkligheten rakt
upp och ned, medan
man i en spinnande
bok istillet i fantasin
kan forestilla sig vad
som hinder. Men att
uppleva en bild kri-
ver lika mycket fan-
tasi som att lisa en
bra bok. Det beror
pa att en bild ofta ir
ett utsnitt ur tiden
och rummet. Dir
finns alltid nagot
som miste liggas
till av den som be-
traktar bilden. Bil-

den kan aldrig visa allt. Vi forestiller oss en fortsittning. Dirfor ligger vildigt

mycket i en bild utanfér bilden. Bilden har som konstaterats ett uttrycksplan,

som bestar av flickar, firger och former. Det kan kallas avbildningsrummet. Det



Bild 6. Kauhajokimérdaren Matti Juhani Saari, 22 ar, september 2008. I ett av video-
klippen som han lade ut sidger han "Goodbye” och i ett annat "You will be the next to
die”. Han riktar vapnet mot bildjaget i det referentiella rummet och skjuter.

Dags for rattvisa.

=
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ir den plats dir illusionen uppstar.
Innehillet, illusionen av en varse-
blivbar virld, ir det avbildade rum-
met. Efter att ha konstaterat att
bilden, (dvs. piktoraliteten enligt
semiotiken), skapar ett avbildat
rum, en illusion av en varseblivbar
verklighet, kan vi gi vidare med
piktoraliteten dirifrin och kon-
statera att bilden, innehillet, bara
ir en del av flera rumsligheter. Ef-
tersom det avbildade rummet ir
ett begrinsat utsnitt ur en storre

Bild 7. Ur en valbroschyr for Vin-
sterpartiet frin valet 2002. Gudrun
Schyman ger, genom att se upp till
bildjaget, intryck av att vara i folkets
tjdnst.



virld, kan vi forlinga, suggerera och ligga till rumsligheter kring detta utsnitt
och dessutom fylla ut inne i det avbildade rummet, t.ex. vad som finns bakom
de ting som visas.

Om det dr ett portrite vi betraktar forestiller vi oss kanske hela kroppen och
det rum den avportritterade befinner sig i. Om en avbildad person blickar ut
ur bilden undrar vi vad som ir s intressant utanfér bilden. Om bildutsnittet
hugger av ett vilkint foremal kan resten av (det avbildade) féremaélet forestillas.
En bild slutar inte vid inramningen. Vi kompletterar bilden med véra egna inre
bilder och dirmed forlings bilden i manga av dess dimensioner. Du kan placera
bilden i en vidare berittelse. Vad har hint och vad kommer att hinda? Var i
berittelsen ir bilden vald? Observera att vi inte talar om verkligheten hir, utan
om nigot i den vi-
dare bilden som vi
egentligen inte kan
veta nigot om och
som var och en av
oss som ser bilden
maste suggerera
fram.

Kring det tids-
utsnitt, som en still-
bild ofta ir, finns
ocksi mojlighet
ligga dill tidsper-
spektiv genom  att
forestilla oss vad
som hinde innan
det avbildade ut-
snittet och vad som
kommer att hinda.
Utéver en vidgning

av rummet och ti-

den skulle vi ocksd  p;14 5 Reklambild fir Eden parfym. I avbildningsrummet

finns Eva, som, nir hon hor ett prassel i buskaget skyggt
vad som saknasien  vinder sig om. Dir finns i det referentiella rummet Adam,
bild, men vad som  som bildjaget kan placera sig i.

kunna  suggerera



ofta finns i livsvirlden, smak, lukt och kinseldimensioner. Ett sidant samman-
taget vidgat rum kan vi kalla det referentiella rummet, som ocksd kan kombine-
ras med referentiell tid.

En del av det referentiella rummet kan t.ex. vara den tinkta plats varifran
fotografen tar bilden eller dir mélaren stir vid sitt staffli och blickar ut dver det
motiv som vi ser i det avbildade rummet. I s fall rekonstruerar vi bilden utifrin
dess tillblivelsesituation, utifrdn fotografens eller konstnirens, dvs. sindarens,
perspektiv. Ett alternativt sitt att se pd det referentiella rummet ir att det i bil-
den finns en férberedd subjektsposition, som kan kallas ett bildjag. Genom att
de flesta bilder har ett perspektiv och en plats utifrdn vilken motivet betraktas
sd kan en sddan subjektsposition ocksa goras sirskilt viktig i en bild. Genom val
av grod- eller figelperspektiv kan ett bildjag under- eller éverordnas sitt avbil-
dade rum och vad som finns dir.
Genom avstands- eller nirbild
kan bildjaget komma lingre ifran
eller mycket nira. Det avbildade
rummet kan iscensittas si att bil-
djaget inbegrips i ett tidsforlopp
sd att ndgot forutsitts ha dgt rum
och nigot kommer att hinda.

Bildjaget placeras ofta utanfor
det avbildade rummet si det kan
betrakta det avbildade rummet,
men man kan ocksd tinka sig att
betraktaren kan se sig sjilv i en
person i det avbildade rummet
och siledes tinka sig att ses av en
tinkt person placerad i det refe-
rentiella rummet.

Dessa iscensittningar, som

a i film tex. kallas subjektiv ka-

mera eller shot/reverse shot, bor

Bild 9. Poster fran 7o-talet. En nirbild
innebir ofta att bildjaget 4r nira placerat i

inte enbart ses som beroende av

forhallande till det avbildade. Dirmed pla- konstnirens eller fotografens ar-
ceras bildjaget i denna bild in i en berittelse rangemang. Lika ofta dr de bero-
om sex. ende av betraktarens egen fantasi.
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Bilder visar inte bara ett utsnitt ur verkligheten. Lika ofta dr de delar av stérre
scenarier och berittelser. Vi kan som betraktare vilja konstnirens (sindarens)
perspektiv, som ockséd kan kallas det emotiva perspektivet. Men vi kan ocksd
vilja mottagarens, betraktarens, perspektiv, det konativa perspektivet.

Den plats varifran vi sjilva betraktar bilden kan kallas avbildbarhetsrummer,
som ir placerad i vir egen livsvirld. Det som avses ir t.ex. i biosalongen, hem-
ma i soffan framfér TV:n eller bakom tidningen, pd galleriet eller museet. Det
intressanta ir nu att betraktaren i fantasin kan placera sig sjilv i bilden sdsom
en del av bildens referentiella rum. Det betyder att betraktaren maste ligga till
bilden nigot av sin egen forestillningsvirld och sin egen fantasi och ibland sig
sjilv, och s3 att siga kliva in i bilden.

Viljer vi att sjidlva med en del av virt medvetande ga in i bilden och placera
oss i den forvintade subjektspositionen, och dirigenom bli ett bildjag, s lim-
nar vi delvis avbildbarhetsrummet, biosalongen, soffan, galleriet eller museet.
Med delar av virt medvetande forflyttas vi frin avbildbarhetsrummet till det
avbildade och referentiella rummet. Via medierna kan vi lira kinna frimman-
de kulturer som vi besdker endast via bild. En nirbild av ett ansikte bidrar till
act vi lir kinna utseendet av en viss person. Dirmed kan medierna bidra till
att gora det frimmande nira. Vi kan ocksd via paparazzifotografers bilder bli
delaktiga i den intima virld kindisar lever i eller via pornografi bli delaktiga i
den avbildade sexuella akten.

Analyser av bilder utifran bildjagets, det avbildade rummets, det referentiella
rummets och avbildbarehetsrummets olika perspektiv ger ett semiotiskt under-
lag for granskningen av bilder ur maktaspekter, virdeaspekter och uppmirk-
samhetsaspekter som dr mycket viktiga i relation till skolans virdegrund och
dess klass-, genus- och etnicitetsperspektiv.

Om vi inte accepterar den forberedda subjektspositionen i bilden kan vi avsta
fran att trdda in i bilden. I stillet kan vi vilja att kritiskt granska bilden genom
att inta ett metasemotiskt perspektiv. Vi studerar i s fall bilden som bild i
syfte att undersoka dess konstruktion och anvindning av grepp. En medveten
bildanvindare kan trida in i och ut ur den forberedda subjektspositionen.

En naiv betraktare av bild kanske har svart att skilja mellan bilden som sddan
och dess referentiella rum och alltfor hastigt betraktar bilden som “verklig”.
Om det t.ex. giller ett fotografi kanske en elev tar avstind ifrin en bild enbart
dirfor att motivet ir fule eller otickt (Marner, Ortegren och Segerholm 2005).
I s fall ses bilden som enbart ett "verkligt” och dirmed referentiellt rum, vil-
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Bild 10. Olle Baertling 1962 Sergai. Néigot beskuren. Ett verk av t.ex. Olle Baertling,
som innchaller s& kraftfulla firgfile, kan behdva ett ordentligt ramrum ate avklinga pa.

ket dr en vil begrinsad syn pa bildens semiotiska resurser. Ytterligare ett rum
i bilden dr ramrummet. Det dr den direkta forlingningen utanfor bilden av
avbildningsrummet, det 4r ramen i en bild samt viggytan eller papperet som
omger bilden. I ramrummet avklingar former och firger som finns i det plas-
tiska skiktet eller avbildningsrummet. T.ex. om det finns ett cirkelsegment i
avbildningsrummet kan det fullbordas till en férestilld cirkel utanfor bilden
i ramrummet. I hingningen av en konstutstillning blir ramrummet vikeigt
eftersom ett verk kan kriva en neutral yta att avklinga pd. Darfor bér man inte
hinga konstverk sa titt att de stor varandra.

I relationen mellan avbildat rum och referentiellt rum ir de olika planen av
samma natur och kontinuerliga i relation till varandra (dvs. enligt semiotiken
en indexikalitet). De idr baserade pa relationerna nirhet eller del/helhet. En bild
ir indexikaliskt kopplad till det rum som kan tinkas omge det utsnitt som varje
bild 4r, men éven till den tinkta verkliga virld som omger bilden. Ett foremal
pa det piktorala planet i en bild (ett innehall) kan peka vidare mot ett annat
innehill som féremélet 4r en del av eller 4r associerat med pga. nirhet. Helgo-
nattribut och andra ikonografiska tecken ir ikoniska tecken som forknippas
som indexikaliteter med ett annat inneh3ll. T.ex. si star det kristna korset som
ett tecken for Jesu déd och i forlingningen for hela hans liv och dessutom for
kristendomen som helhet. I en bild kan alltsi det vidare rummet och den vi-
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dare berittelsen referera till en specifik berittelse eller miljo, till speciella typer
av rum och berittelser eller till forvintade scheman i livsvirlden. Ett schema
innehéller handlingsféljder och hindelseféljder, det skapar forvintningar om
vad som ska ske och det som sker tolkas utifrin vad som normalt brukar ske i
ett visst sammanhang. Vart medvetande ir fyllt av méjliga scheman himrtade
fran savil livsvirldens som medievirldens “berittelser”.

Man brukar ju hivda att sprak kan férmedla en tidsaspekt (i t.ex. en be-
rittelse) medan bild endast férmedlar en rumsaspekt. Men det visar sig alltsd
enligt semiotiken att i spraket kan man ligga till saknade bilder, medan man i
bild ligger till saknad tid. Det giller savil rorliga bilder som stillbilder. Efter-
som varje utsnitt (avbildat rum) kan fullbordas i generella eller mer specifika
handlingsscheman och tidssekvenser som vi tidigare kdnner till frin livsvirlden
och andra medier. Fran bilden kan en tidsmissig link till en annan férutsatt
tid uppkomma. Det blir alltsd en "berittelse” av sammanstillningen som lig-
ger till en tidsaspekt och en férindring kan 4ga rum. Nistan varje stillbild
har foljaktligen en berittelsepotential trots att den inte har nigon berittelse.
Hir foreligger mottagarens tilligg och hir kan mottagaren, som bildjag, ocksa
placeras av sindaren. Samtidigt bor vi som betraktare uppmirksamma att just
det avbildade rummet 4r valt som avbildat rum, och inte nigon annan del av
berittelsen. Sannoliket dr det valt dirfor att just detta utsnitt ur nigon aspekt ses
som viktigare 4n andra delar av berittelsen.

I de flesta fall nir vi betrakear bilder anvinder vi livsvirldsscheman. Det pik-
torala skiktet upplevs och tolkas utifran de livsvirldsscheman som en betrak-
tare anser passa till forstdelsen av det avbildade och det referentiella rummet. I
det plastiska skiktet kan bildens olika delar upplevas vad giller firg, form och
textur. Relationer, riktningar, grinser, topologi och oppositioner kan beaktas
vad giller innehall. I slutindan stills de bida skikten samman i en gemensam
helhetsupplevelse och tolkning av bilden.
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Narrativitet och rérlig bild, ikoniska tecken, konnotationsbegreppet och olika medieringar
tillsammans

Narrativitet i bild

Som konstaterats nir det giller tidsperspektivet finns ocksa i stillbilder ett sug-
gererat tidsperspektiv. Sonesson (1988) har diskuterat olika typer av narrativitet
i bild. Vad Sonesson kallar en temporal serie ir en kontinuerlig serie av rorliga
bilder, som i en film, eller, som s3 ofta, i television. En temporal grupp ir en serie
av statiska bilder férenade av ett mer eller mindre gemensamt tema, sisom i ett
seriealbum eller en fotonovell. En enstaka, statisk bild som innehaller personer
och hindelser som ir kinda for att representera olika faser tagna frin samma
hindelsesammanhang, eller hindelseschema ir en flerfasbild. Inom konstve-
tenskapen kallas bildtypen simultan succession. Ett kint exempel 4r Masaccios
(1401-1428?) Skattepenningen som i samma bild innehaller flera faser av en hin-
delse ur Jesu liv. En indirekt temporalitet i bild ir enligt Sonesson en enstaka,
statisk bild, som saknar flerfasighet, men som avbildar en hindelse himtad fran
ett vilkint eller typiskt hindelseschema, Ett pregnant dgonblick av ett sidant
hindelseschema ir ofta valt. En statisk bild skulle kunna vara en enstaka bild,
dir referens till ett vidare hindelseschema uppenbart saknas.

Rorlig bild

Niégra begrepp i rorlig bild som Bordwell (1985) anvinder, visar att ocksd den
rorliga bilden har vad man skulle kunna kalla ett avbildat rum och ett referen-
tielle rum. Det avbildade rummet kallar Bordwell screen-space. Off-screenspace
bestar av flera shots, tagningar, som tillsammans skapar inter-shotspace, dvs. ett
referentiellt rum.

Bordwell diskuterar ocksa det temporala i rérlig bild. Filmen sisom den visas
for oss kallar Bordwell plor (eller sujetz). Arrangemangen av tid och rum i form
av orsak och verkan sdsom de manifesteras i filmen tillhér the plot. I en viss film
gestaltas historien pé just detta sdtt. Fabulan, som Bordwell kallar story, ir en
mental konstruktion och ett antal av slutsatser som betraktaren gor pé basis av
information frin sujetten, the plot. Fabulan, the story, dr den grundliggande
handlingen och bestér av sekvenser av handlingar och hindelser, kronologiskt i
tid och rum. Filmen, sujetten eller the plot, visa ofta delar som inte ir i krono-
logisk ordning utan innehaller flashbacks eller flashforwards. Men for att forsta
filmen méste vi forstd den kronologiskt, eller som story, i fabulans ordning.
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Berittelsen, narrationen, ir den process dir filmens sujett och stil samverkar
som ledtrddar och kanaliseringar som liter betraktaren konstruera fabulan. En
film tolkas med hjilp av scheman; t.ex. orsak och verkan, temporalitets- och
rumslighetsscheman himtade frin livsvirlden och frin filmgenrer (vad som ir
forvintat i olika typer av filmer). Vira hypoteser testas successivt under filmens
forlopp. En forvintan om ett visst skeende infrias eller inte.

Screentiden i en film, dvs. den tid filmen tar att spela upp, kan enligt Bord-
well t.ex. vara ca1, 5 timme. Sujettiden skulle kunna vara frin mars till maj det
sista aret, medan fabulatiden kan stricka sig 6ver kanske 10 ar.

Andra typer av ikoniska tecken

Som tidigare nimnts 4r bilden bara en av flera ikoniska teckentyper. I en bild 4r
foremalet (duken, firgen) nigot helt annat 4n det som bilden forestiller, trots
att vi talar om "likhet”. Sett i ett semiotiskt perspektiv ir foljakeligen inte en
skulptur som forestiller en min-
niska en bild eftersom den verk-
ligen delar egenskaper med den
minniska som den forestiller.
Skulpturen har tre dimensioner
och ett antal kroppsdelar etc.,
medan en bild av en minniska
ir platt och saknar kroppsdelar.
Paradoxalt nog fungerar det si
att ju fler egenskaper som over-
ensstimmer mellan en skulptur
och en minniska desto svirare ir
det att se skulpturen som tecken
for en minniska. Skyltdockor
och vaxfigurer pA Mme Tussauds
vaxkabinett kan ibland forvixlas

med minniskor.

Bild 11. Polykleitos Spjutbiraren.
450 £.Kr. Skulptur som sekundir
ikonicitet.
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Bild 12. Aven replikanterna i filmen Blade Runner ir sekundira ikoniciteter.” V-K Test
is administered by a Blade Runner with the Voight-Kampff Machine, a very advanced
form of lie detector that measures contractions of the iris muscle and the presence of

invisible airborne particles emitted from the body.The V-K test is used to determine if

a suspect is truly human by measuring the degree of his empathic response through
carefully worded questions and statements” .

I filmen Blade Runner av Ridley Scott (1982) ir det, nir det giller de i filmen
forekommande replikanterna, praktiskt taget omajligt att uppfatta skillnaden
mellan minniskan och tecknet for minniskan (replikanten), som kan réra sig
och t.o.m. har utrustats med minne. Fér att avgéra om det ir en verklig min-
niska eller en replikant, alltsd ett tecken for minniska, maste blade runnern
(spelad av Harrison Ford) genomféra ett V-K test, studera 6gat med ett visst
optiskt instrument. Bilder ir enligt Sonesson primirt ikoniska tecken, medan
t.ex. figurskulpturer, vaxfigurer och replikanter ir sekundirt ikoniska och nir-
mare bestimt pseudoidentiteter. Bilder ir tecken baserade pa en upplevelse lik-
het, medan skulpturer mm. ir tecken baserade pa identitet.
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Konnotation

Denotationen i bild ir de ovan
diskuterade innehillen och deras
forlingning. Konnotationen ir
ytterligare ett meddelande ovan-
pa denotationen i tecknet. Vissa
forskare anvinder begreppet de-
notation som huvudbetydelse’
och konnotation som en ’bibe-
tydelse’ eller en mer subjektiv
betydelse (Fiske 1984, Nordstrom
1989). Sonesson, som utgir frin
semiotikern Louis Hjelmslev,
har ett helt annat sitt att forsta
begreppet och menar att tecken
som betyder detsamma frin de-
notationens synpunkt kan betyda
nagot annat frin konnotationens

synpunkt, beroende t.ex. pd hur

: 3 H Hur var mannen och kvinnan kiddda pa vikinga-
ett ord uttalas. Varje ging jag B ar ol wtacde | vir 09 St de mégra
likheter?

siger nagot siger jag ocksd ”jag
talar med norrbottnisk dialekt”,
Bild 13. Fundera 6ver vad bilden kan for-
medla, utdver vad bildtexten siger oss att
uppmirksamma. Ur en lirobok i historia
for mellanstadiet.

vilket kan forstis av den som kin-
ner till dialekten. Att igenkinna
den norrbottniska dialekten, eller
en annan dialekt, 4r en konnota-
tion i spraket. Overfore till bilder
innebir det att ett och samma motiv, men mailat i olika stilar eller ismer, med
konnotationssprak kan beritta for oss vilken ism eller stil de tillhor eller att de
ir oljemdlningar, akvareller eller andra typer av bilder. Ibland kan vi bli lurade;
en datorgjord bild kan konnotera “fotografi”, utan att verkligen vara ett regel-
ritt fotografi.

Som betraktare méter vi bilder tillsammans med andra bilder eller tillsam-
mans med andra medier, text, ljud etc. Det innebér att vi i manga fall maste
analysera meddelanden i de medier som ir kopplade till den bild vi analyserar,
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pa en tidningssida, i ett T'V-program, ljudsparet i en film osv. For att f4 en hel-
hetsforstdelse bor dirfor bildanalysen inbegripa ocksd analys av intilliggande
medier. Vad siger t.ex. en titel pd ett konstnirligt verk om verket som sidant?
Relationen bild och text ir central i reklam. Roland Barthes (1976) talar om
textens forankrande relation till bilden (anchrage). Han forutsitter att bilden
inte kan formedla en egen betydelse och att texten pd ndgot sitt ska tala om
vad bilden betyder. Det kan forstds som att han inte riktigt litar pa bildens
egen formdaga att fsrmedla ett innehdll, som om den kunde tolkas lite hur som
helst, medan spraket ger siker information. Men sa ir inte alltid fallet. Bild
har egna betydelser vid sidan av och tillsammans med eventuell skriftspriklig
information.

Bildretorik

Ett 4n vidare perspektiv pa bild dr hur bilder och delar av bilder paverkar var-
andra retoriskt. Nir vi diskuterade det avbildade rummet och dess forlingning
i det referentiella rummet gjorde vi det utifrin vad vi férvintade oss i det re-
ferentiella rummet sett utifrn det avbildade rummet. Det beror pa att vi ofta
tolkar bilder utifran livsvirldens férvintade rumsbildningar och tidsférlopp be-

- traktade som mentala scheman. Men
i bild forekommer ocksd retorik; ej
forvintade val av sammanstillningar
i bilder och mellan bilder. Retorik var
ursprungligen antikens talekonst och
ett sdtt att overtyga andra genom att
ersitta ord med andra, mindre for-
vintade och bittre valda, som kunde
finga publikens uppmirksamhet.
Aven i bild kan ett antal retoriska

grepp anvindas for att uppnd effekter
och betydelser i bild.

Bild 14. Icke forvintad integration dir
nirheten ger en upplevelse av likhet.
Héga virden frin kungakronan, och i
forlingningen fran kungen, projiceras pa

B i e ot e e A ginflaskan. Ur: Sonesson 1992.



Genom att det finns en férvintad norm om hur saker ska se ut i livsvirlden
eller hur bilder ska se ut kan man genom att laborera med urvalet av element i
en bild eller genom kombinationer av bilder uppna retoriska effekter och diri-
genom styra mottagarens uppmirksamhet. Genom att placera ovintade saker
tillsammans, kan man skapa virdeoverforingssituationer, dir den ena delen av
bilden 6verfér virden till den andra. Det betyder att en ny mening kan uppsta
i bilden utover det avbildade elementet. Féljande retorikmodell dr utvecklad av
semiotikern Géran Sonesson och omfattar fyra dimensioner, integration, lik-
het/opposition, fiktionsgrader och kategoriretorik. Om tv4 av dimensionerna ir
retoriska s 4r bildsammanstillningen i sin helhet retorisk.

1/ Integration
Utgangspunkten och nolldget i retoriken ir att i livsvirlden ir fdremélen pla-
cerade tillsammans och foljaktligen integrerade pa ett forvintat sict. Retoriken
kriver diremot att ovintade element placeras tillsammans, integreras, vilket
bryter den utifrin livsvirlden forvintade organiseringen. Retoriken ligger i att
det fattas ndgot som enligt vér férvintan borde finnas dir, samtidigt som det
forekommer nagot i bilden som inte borde vara dir. Enbart franvaron av ett for-
vintat foremal eller av en forvin-
tad del av helheten kan innebira
att en retorisk effekt uppkommer,
t.ex. om en kropp avbildas utan
huvud. Den retoriska effekten kan
ocksd uppkomma om ett foremal
(eller en del av ett férem3l) ir nir-
varande dir det inte borde finnas.
T.ex. om tva foremal av olika sort
ovintat placeras tillsammans.

Bild 15. I bilden integreras kossan
och smoéret i samma bild.
Kossans naturliga virden projiceras

Ett lattare Bregott.

pa smoret och gor det naturligare,
trots att mejeriproduktion ir indu-
striell.
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Bild 16. Strutsens egenskaper
projiceras 6ver pd mannen i
kostymen. Han blir dummare,
eftersom strutsen anses vara ett
dumt djur. Strutsens huvud ir
placerat dir mannens huvud ir
forvintat. Fotomontage av Leif
Grage 1975, Sakkunskapen. Ur:
Broby-Johansen (1977).

Okande grad av brott mot for-
vintad integration uppstir om
tva bilder stills samman eller i
in hdgre grad om tvd objekt pa
ett ovintat sitt stills samman i
en och samma bild. Genom s3-
dana sammanstillningar sug-
gereras ofta en samhérighets-

eller likhetsrelation mellan
objekten trots att de egentligen
inte dr lika varandra. Formeln ir “nirhet ger likhet”. Brottet mot férvintad in-
tegration kan uppkomma dirfor att vi i livsvirlden kan forsta olika situationer
eller olika foremal i enlighet med ett forvintat schema.

I reklam placeras t.ex. ofta en vara eller en produke tillsammans med en
icke forvintad miljé eller ett icke forvintat objekt. Dirigenom projiceras ofta
positiva virden dver frin foremdlet eller miljon Sver pa (bilden av) varan eller
produkten och produkten tycks fi del av dessa positiva virden. Ett exempel
ir reklamen for smor dir kossan placeras i samma bild som smorasken (bild
15). De dr inte s forvintade tillsammans da de tillhor olika delar av produk-
tionsprocessen. Kossan 6verfor positiva virden pd sméret, dd vi upplever smoret
som mer naturligt. Ett varumirke kan placera sina varor pi en gammeldags
marknad pd landet dir de dkta rdvarorna kops in och dir man fir provsmaka.
Naturligheten och den gammeldags hanteringen projiceras dver pa varumirket,
trots att vi vet att livsmedelshantering idag ar fabriksmissig och att minniskor
forr i tiden levde ett svart och stravsamt liv dir fattigdom var vanlig.

I bilreklamen susar bilen omkring i ett orért klipplandskap, pd en annars
tom vig. Den rena naturens positiva virden projiceras éver pé bilen, den blir
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mer miljovinlig. Man kanske inte kan tinka sig bilreklam med bilden av en bil
som fastnat i en bilks, bland bilavgaser. Annu ett exempel ir reportagebilden
som integrerar kvinnan med tallen (bild 16). De tvé elementen i bilden, kvin-
nan och tallen, sammanfaller. Hon integreras med naturen och dirigenom kan
vi kanske forstd, utan att behova lisa bildtexten, act hon dr miljépartist.

Bild 17. Kvinnan och tal-
len sammanfaller i samma
bild. Det gér att man

kan anta att de har nigot
gemensamt. Hon dr mil-
jopartist. Reportagebild
frin DNV.

Nirvaron av ett férvin-
tat féoremil kan vidare
vara retorisk om den
placeras i en ovintad
position eller i ovintade
proportioner. Nirvaron
av foremal tillsammans
med frinvaron av andra
foremal, som ir forvin-
tade ger ocksd retorisk
effekt.

Ett sidant 6kat brott
mot forvintad integra-
tion mellan de ingiende
elementen dger rum
om man, som i en bild
forestillande kapten
Haddock i seriealbumet
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Bild 18. Kapten Haddock. Ur: Bild 19. En stegring av integrationen av
Hergé, Krabban med guldklorna. apelsin och glasflaska ger en fore-
stillning om att marmeladen 4r mer
naturlig. Ur: Sonesson 1992.
Krabban med guldklorna (Bild 18) av Hergé, placerar buteljer pé platsen f6r 6go-
nen. Nir Haddock, som hir saknar 6gon, far buteljer i de saknade 6gonens
stille uppstdr en likhet mellan buteljerna och pupillern. Men framfér allt kom-
mer den insatta delen (buteljen) att siga nigot om att han bara tinker pé sprit.
Det mest kraftfulla brottet mot den férvintade integrationen ir nir delarna
av ett enskilt objekt sammanfaller med delarna av ett annat objekt. Ett exempel
ir t.ex. marmeladreklamen (Bild 19) dir marmeladburken bestir av apelsinski-
vor. Marmelad, som man kan forutsitta vara en fabriksproduke, blir i retoriken
en naturprodukt. Det beror pa att det i denna typ av bilder finns en tema —
rema relation. Ett rema (det som sigs om det som det talas om) kan siga nigot
om ett tema (det som det talas om). Apelsinerna siger nigot om marmeladen,
att den ir dkrea vara. Tallen siger ndgot om miljopartisten, att hon ir en natur-
minniska. Flaskorna siger nigot om kapten Haddock, att han ir full. Kronan
siger ndgot om ginet, att det dr hogsta kvalitet etc.

2/ Likhet/opposition

Den andra retorikdimensionen giller graden av identitet eller opposition mellan
delarna i retoriken. En storre likhet dn forvintat giller t.ex. i kubistiska collage
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Bild 20. Ho-
kusai Vigen.
1823-29.

ddr verkliga
foremal  dr
inplacerade
bredvid ma-
lade. Ocksa
mellan  det

avbildade

berget Fujiyama och den frimre vigen i Hokusais trisnitt Vigen (Bild 20) finns

en storre likhet 4n forvintat eftersom de har triangelformen gemensam. Reto-

riken ligger hir pa ett plastiskt plan. Storre likhet dn forvintat i det plastiska

skiktet dr ett av modernismens mest frekventa grepp och kan i ett konstverk

pa det plastiska planet skapa en sammanhingande rytm dir pa det piktorala

planet helt olika foremal kan ha mer gemensamt dn forvintat. Den retorik

som uppstir mellan elementen i de
reklamvarianter som ovan diskute-
rats i integrationsdimensionen 8kar
ofta likheten mellan elementen.
En spinning mellan (de pikto-
rala) elementen innebir diremot
t.ex. att Magritte i Le Vio/ (Bild 21)
stillt samman en del av en kvin-
nokropp i stillet for en kvinnas an-
sikte. Delarna hor samman, men ir
i fel ordning. Innebérden av bilden
kan bli att kvinnan sexualiseras
eftersom den intima nakenheten
visas i stillet f6r det mer offentliga
ansiktet. Retoriken nir det giller

Bild 21. René Magritte
c. 1934. Le Viol.
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Bild 22. Elisabeth Ohlsson, ur serien
Ecce Homo

oppositioner kan ytterligare for-
stirkas nir det som i en viss kul-
tur eller av de flesta minniskor
uppfattas som motsatser forenas,
t.ex. god—ond, man — kvinna,
natur — kuleur.

Elisabeth Ohlssons bild av
Jesus omgiven av liderbogar i
serien Ecce Homo (Bild 22) fram-
trider oppositionerna som den
stiende, ddle, vitklidde Jesus som
vilsignar de lagt placerade och
lagt virderade bogarna, klidda i
svart. Bilden kan tolkas som att
Jesus skyddar ocksd dem. Att det

ir en kraftfull opposition framgar av den kritik som riktades mot utstillningen

(Ahlstrom 1999).

DIESEL

JEANS AND WORKWEAR

@ Bild 23.

y Diesel-
reklam.
Opposition
mellan
inkorrekta
medelalders
min och
korrekta
unga.

I Dieselreklamen (bild 23) stills feta, medeldlders min i kostym och skjorta som

iter skripmat mot unga, slanka multikulturella och jeansklidda ungdomar som

inte dter. Ungdomarna kopplas till Dieselloggan och de medelilders minnen
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Bild 24. René Magritte 1928-29. | e
La trahison des images. &
Los Angeles County Museum of
Art, Los Angeles, Mycket
kraftfull opposition.

kopplas till tjurtroféerna pa vig-
gen. Retorik i film bygger ofta
pa oppositioner mellan ond-god,

liv-d6d och man-kvinna.

Ett exempel pi en mycket
kraftfull opposition 4r Christer
Stromholms bild av en transsexuell person, Cynthia (Bild 25), dir nedre delen
av kroppen 4r manlig, medan den 6vre delen ir kvinnlig. De bida delarna upp-
trider i samma kropp, dvs. de 4r kraftfullt integrerade i den forsta dimensionen.
Dessutom ir de kraftfulla oppositioner. Texten ”Ceci n’est pas un pipe” och
bilden av pipan i Magrittes malning ur La trahison des images (Bild 24) innebir
att bild och text idr helt motsigande.

Om tvd objekt med motsatta egenskaper stills samman kan de motsatta
egenskaperna forstirkas, delarna stoter bort varandra snarare 4n flyter sam-
man. I den klassiska retoriken kallas det f6r en oxymoron, en forening av ofér-
enligheter.

Bild 25.
Cynthia,

Ur Christer
Strémholm:
Poste Restante
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3/ Fiktionsgrader

Den tredje dimensionen
avser retoriken som ligger i
spelet mellan en bilds olika
fiktionsgrader. En variant
av denna dimension giller
element som ir “verkliga-

re” dn bilden, som i sig ir

en fiktion, t.ex. verkliga f5-
remal i collages placerade
bredvid avbildade foremal,
som tidigare nimnts under
likets/oppositionsdimen-
sionen.

Om en bild innehiller
tva bilder i olika fiktions-
grader, kan en spinning
uppstd mellan det som vi-
sas och det som suggereras.
Ett exempel dr Absolutre-

Bild 26. Otto Dix, 1920, Die Skatspieler. 1 bilden klamen (Bild 27). Det som

finns parallellt med de mélade figurerna verkliga

spelkort och tidningar.

ABSOLUT VENICE.

34

visas dr duvorna vid Mar-
kusplatsen, men det som
suggereras och egentligen
avses, ir Absolutflaskan. Ett annat exempel
ir Sonyreklamen (Bild 28), som filles i Etiska
radet, dir det som visas ir sifonen som spru-
tar vatten, men det som avses ir att mannen
med sin penis ejakulerar pi den liggande
kvinnan. I Verktygsjournalen (Bild 29), filld
i Etiska radet (ERK), dr den littkladda kvin-
nan omgiven av borrar, men det som sug-

gereras, pd grund av hennes littkliddhet, r

Bild 27. Absolut Venice



G4 nll dan som Sony Han hat en
kataloy wed 17 Bvaiy Walkman.
Mibgra 141 il ech raad utian och sund.

SONY/WALKMAN.

d

Bild 28. Sony Walkmanreklam.

Filld i ERK. VERKTYG,’ f 21, »

T VS A 15323 FARSTA

Bild 29. Verktygskuriren

att hon omges av flera jittepe-
nisar. Delarna i bilden omtol-
kas pa grund av kontexten. I
dimensionen innebir en 6kad
spinning mellan fiktionsgra-
derna ocksi en mer kraftfull
retorik.

emicnsrane 4 87
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Bild 30. Fresk frain Pom-
peji, Vettiernas hus. Den
fjirde Pompejianska stilen.
70-79 e.Kr. Bildavbildning
infilld i skenarkitekeur.

En annan aspekt av re-
toriken med olika fik-
tionsgrader ir de fall dir
bilden avbildar andra
bilder. Tidiga exempel
pa bildavbildningar ir
fran fresker i Pompeji
(Bild 30). I fresken, som
ir malad pd en vigg,
finns t.ex. avbildade ar-

kitekturelement, kolon-
ner, marmor och nischer.
Ocksai infillt finns bilder. Det innebir att
hela fresken separeras i tvd delar, en mer
“verklig” del, bestdende av mélade arki-
tekturelement och en mer bildmissig del,
som ir en bildavbildning. Den hir typen
av bildavbildningar ir vanligt férekom-

mande i musikvideor (se Marner 1995) och
innebir i videon att betraktaren kan rora

sig mellan och i olika “virldar”.

Bild 31. Christer Stromholm. Bild ur
Poste Restante.
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Det ir vanligt att den primira bilden, den “verkliga” delen av bilden, kommen-
terar den sekundira bilden, bildavbildningen. I denna typ av metasemiotiska
kommentarer skapas i den sekundira bilden ett tema, dvs. det som det talas
om. Samtidigt bildar den primira, “verkliga”, bilden ett rema, dvs. den siger
nagot om den sekundira bilden. Ett exempel hir dr Christer Stromholms bild i
boken Poste Restante som avbildar ett fotografi av ett dktenskapligt par i en oval
ram (Bild 31). Bakom paret i den sekundira bilden finns en himmelsfond, som
antyder att deras relation varar for evigt. Men den primira bilden visar att den
sekundira bilden av paret ir upphingd med en spik i en viigg. I viiggen finns en
spricka som tringer in under bilden av paret och hotar att separera dem. Spiken
i viggen kan komma att lossna pa grund av sprickan och bilden hotar att ramla
ned. Tolkningen och kommentaren skulle kunna vara att tiden raserar det pa-
stite varaktiga i iktenskapet.

Bildavbildningar kan ocksa gilla relationen till igenkdnnbara andra bilder,
t.ex. vad vi mer specifikt kallar parafraser eller mer allmint diskuterar som
intertextualitet mellan ett verk och andra verk. Hir forutsitts det att den av-
bildade bilden kan kidnnas igen 4ven utanfér bildavbildningen, vilket, nir det
giller konstbilder, kan kriva kinnedom om konstvirlden.

Bildavbildningen kan referera till en grupp av bilder eller viss sorts motiv,
t.ex. Manets milning Olympia (Bild 32), som suggererar verk av t.ex. Goya och

Tizian (Bild 33).

Bild 32.
Eduard
Manet, Olym-
pia, 1865




Bild 33. Tizian,
Venus fran Ur-
bino, 1538

En bild kan
ocksa vara i en
”lanad” stil, t.ex.

analytisk ku-
bism i Richard
Hamiltons  Las
Meninas eller en "linad” situation, som i Cindy Shermans Untitled Film Stills.
Bildavbildningen kan ocksd innehilla ett specifikt igenkdnnbart annat verk,
t.ex. Picassos och Hamiltons variationer pd Veldzquez’ Las Meninas. Den kan
ocksd innehilla t.ex. penseldrag som ir typiska for en annan konstnir.

Bild 34.
Benetton. Re-
klam som inte ser
ut som forvintad
reklam, utan
blandar repor-
tagebilder och
andra typer av

bilder.

Bildavbildningar kan vidare vara approprieringar frin en annan konstnirs
verk, t.ex. Sherrie Levines reproduktioner av andra konstnirers verk, presente-

rade som hennes egna.
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4/ Kategoriretorik
Goran Sonesson talar om tecken och medier i tre olika kategorier, 1/ som det sitt
som ett tecken dr konstruerat, i bild t.ex. som fotografi, som film, som teckning,
som méilning osv. 2/ som den funktion ett meddelande kan ha i samhillet: t.ex.
som reklam, underhdllning, information eller konst och 3/ cirkulationskanal,
det sitt som meddelandet sprids i samhillet: t.ex. som annons, affisch, folder,
i television, pa nitet, som tavla pA museum etc. Det visar sig nir det giller
bildkategorityper att vissa konstruktions-, funktions- och cirkulationsarter ofta
foljs &t, t.ex. sd dr malningar (en konstruktionsart) ofta konst (en funktion)
och tavlor pa ett galleri (en
cirkulationsart).

Kinner vi till en text eller
bilds funktion kommer vi att
forsta den pé ett speciellt sitt
utifrdn vissa férvintningar.
Tidigare har man i bildforsk-
ningen sett en bilds funktion
som given i ett antal redan
fixerade kategorier (t.ex.
i Hansson, Karlsson och
Nordstrom 1974). Problem
med tolkningen uppkommer
nir olika funktioner, me-
dier eller genrer blandas, och
ddrfor uppstar en retorik nir
det giller kategorier av bilder

eller olika medier. Som be-
traktare fir man svart med  Bild 35. Klidmirket Sisley kombinerar pornografi
vad man kan férvinta sig. och reklam

Information och underhall-

ning blandas i infotainment”. Ett exempel 4r den blandning av propaganda och
nyheter som finns i den amerikanska kabelkanalen Fox News nyhetsrapporte-
ring fran Irakkriget. Reklam, nyhetsbilder och pornografi blandas i nya genrer
(Benetton, bild 34, Sisley bild 35). Man talar om medierna som ”dramafabriken”

(Josefsson 2000). Det innebir att man under saklighetens tickmantel drama-
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Bild 36. Svenska
landslaget i
skidskytte som
agenter pa hem-

ligt uppdrag.

tiserar det journalistiska materialet. Utifrin en forvintan om att kategorierna
hinger ihop, att konst ir en tavla, uppkommer en retorik nir konst framtrider
som en installation eller som relationell konst. Nir konstniren Pil Hollender i
filmen Buy bye beauty (2000) nirmade sig reportaget kunde journalisten Janne
Josefsson och kritikern Mats Gellerfelt férena sig i fsSrdomandet av filmen, men
frin olika utgdngspunkter. Den ene ansdg att det var dilig journalistik och den
andre sdg filmen som dalig konst. For att kunna géra adekvata tolkningar idag
maste flexibiliteten och dynamiken nir det giller funktioner, genrer och kana-
ler beaktas. Det maste finnas en medvetenhet om bildens retorik.

Reklam ir en kind funktion och annonsens eller reklamfilmens utseende ir
vilkint. Ofta ir reklambilden som nimnts tvidelad och innehiller den en bild
av en vara eller produkt samt ett blickfing. Men minniskor vill inte alltid kin-
na sig paverkade och reklamen strivar dirfor i ndgon mening efter att upphiva
sig sjilv som reklam. Det kan lita mirkligt, men reklamen kanske fungerar
bist nir den inte upplevs som reklam. Exempel pa detta 4r nir reklamen ldnar
av populirkulturen och gér sma berittelser, minisapor, pd nagra sekunder som
reklamfilmer (Norrlands Guld, ICA-Stig etc.) Man lanar bildspriket frdn en
annan genre med en annan funktion. P4 det sittet dverbryggas reklamens och
t.ex. underhallningens funktion. Det sker med 4n kraftfullare effekt nir varor
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produktplaceras i en lingfilm eller

. _ Duscha huden ren,
i andra sammanhang som f6rvin- " meninte torr
tat inte hor till reklamens omride. : \ Nivea Duschbad.

wh

En annan variant 4r nir reklamen
anvinder vetenskapens argument,
vilket kan foérekomma t.ex. inom
likemedelsomradet.

Benettons  reklamkampanjer,
musikvideor och reklam for t.ex.
Dieseljeans dr exempel pi bland-
ningar mellan reklam, underhill-
ning eller konst. Den indignation
som motte Oliviera Toscanis Be-
nettonreklam frin savil traditio-
nella mediekritiker som reklam-

branschen hade sin grund i den
osikerhet som drabbade betrakta-

£ i i .
Bild 37. Reklam fér Nivea schampo. Pro-
ren ddrfor ate man inte kunde tolka  Jukeen blir mindre frimmande och mer
bilderna utifrin en given norm.  intim med bekantgdringsgreppet.

Man kunde inte avgéra om det var

reklam, propaganda, reportage eller konst. Kritikerna tycktes lingta tillbaka
till gammal hederlig tvittmedelsreklam med glada husmédrar avbildade bred-
vid med en flaska Ajax.

Bekantgoring som retorik

Nu skulle jag vilja siga ndgot om reklamens tva grundliggande principer; be-
kantgéring och frimmandegdring. Reklamens vanligaste sitt act marknadsfora
ett foretag eller en produke dr att bekantgdra varorna, tjansten eller varumirket.
Bekantgoring ir ett sitt att ge nya betydelser at olika saker och ir dirfor en re-
torik. I den prototypiska situationen innehéller reklamen som nimnts i princip
tvd element, ofta tvd bilder (och en beledsagande text). Man visar for det forsta
produkten, och fér det andra, ett sammanhang som ir mysigt, gulligt, trevligt,
hiftigt osv. beroende pd vad man vill siga om varan eller varumirket. Det
kan handla om natur, barn, sex, kirlek osv. och det bor vara nagot omedelbart
tillgingligt och direke férknippat med livsvirlden. Det finns en stor attraktiv
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bild som omedelbart drar till sig blicken och som ska siga nigot om varan.
Alldeles intill denna bild (eller insatt i bilden) finns bilden av produkten eller
varumirket, som ofta ir frimmande, dtminstone alltfér frimmande sett fran
foretagets perspektiv. Foretaget vill att produkten ska bli mindre frimmande
for betraktaren. Den tilldragande och livsvirldsnira delen av bilden ska i rekla-
men forknippas med produkten. Semiotiken kallar detta bekantgoring.

Den tilldragande bilden éverfor delar av sitt positiva inneh3ll till produkten
enligt principen nirhet ger likhet. Ett exempel pé detta ir nir en naken vacker
kvinna stdr bredvid en schampoflaska eller hiller i schampoflaskan. Betrak-
taren for 6ver virden frin den vardagliga duschsituationen till schampot och
logotypen. Schampot har blivit mer naturligt och sexigare. Produkten och diri-
genom foretaget har blivit bittre, mer bekant och minskligare och har kommit
nirmare oss konsumenter. Vi kinner oss mer trygga med det hir schampot
(bild 37). Man skulle kunna siga att det frin bérjan okinda, det nya schampot,
blir bekantgjort i den meningen att det férminskligas och som man siger "far
ett ansikee”. Det dr nidrheten som fér oss att tro att varan ir lik det som omger
den.

Kanske kan man siga att det utmirkande i den visterlindska underhill-
ningskulturen ir denna anpassning till mottagaren och den kan ses som en
bekantgéring dir kulturen méste féorminskligas. Musiken ska framféras t.ex.
av en artist som helst dr bildskon, ett politiskt parti ska ha en partiledare som
forkroppsligar partiets politiska program och ska dessutom vara trevlig och po-
pulir, en tidningsartikel méste visa en bild p& den person som artikeln handlar
om, en film ska ha en hjilte, ett TV-program ska ha en snygg programledare
och i TV-programmet sitter folk och samtalar i en soffa s& act TV-bilden blir en
forlingning av det vardagsrum som folk som ser programmet sitter i.

Ett ansikte i en T'V-ruta ir for betraktaren lika med den nira minniskan och
den vanligaste TV-bilden ir just en nirbild pa ett ansikte, ett “talking head”
som man brukar siga. Nir vi ser en nirbild i TV fungerar det som om vi dr
pa samtalsavstind med denne person. P4 det sittet skapar bildmedierna nirhet
och intimitet. I bista fall skapas TV-personligheter "som gir genom rutan”.
Den stora virlden, mediavirlden, griper in i den lilla vardagsvirlden, men med
ett minskligt ansikte. Man skulle kunna uppfatta bekantgoringen som en sorts
populism, vilken 4r den negativa sidan av saken, men man skulle ocksd kunna
se bekantgéring som ett sitt att gora det frimmande bekant, vilket bilden har
potential att géra. Om virlden ska bli en global by méste bekantgéringen bli
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det som forenar olika kulturer. Man méste kunna kdnna igen sig hos den andre,
vilket kan ske om vi vigar g ut ur avbildbarhetsrummet och trida in i bildja-
get.

Virdedverforingen mellan bilderna gir i reklam, i en gynnad tolkning, uti-
frin hur sindaren vill att vi som mottagare ska tolka, endast i den ena rike-
ningen, frin de vardagliga bilderna till (bilden av) varan, inte tvirt om. For
att kunna gripa in i var vardag méste medier, varor osv. forminskligas annars
skulle vi inte vilja ta del av dem. Men mottagaren i informationssambhillet,
som ir blasé eller allergisk mot reklam liser inte alltid bilden som sindaren,
reklambyrin eller foretaget vill. Risken for icke-gynnade tolkningar ir alltid
overhingande, eftersom risken finns att minniskor upplever reklamen som tré-
kig. Darfor krivs ocksa bekantgéringens motsats, frimmandegéringen, som dr
ett av konstens frimsta verkningsmedel. Den strivar istillet efter att gora det
bekanta frimmande. Det ir ett av de skil som gor att midnniskor har svdre att
ta till sig viss modern konst och samtida konst.

Frimmandegoring

Det dominerande greppet i konst dr frimmandegéring. Men frimmandego-
ringen ir omistlig ocksd nir det giller flera typer av bilder. Om t.ex. reklam
endast innehdll bekantgoringsgreppet skulle den t.ex. inte kunna finga upp en
ny generation eller en ny livsstil. Precis som konsten méste reklamen stindigt
kunna formulera sig pa ett nytt sitt for att locka till uppmirksamhet och over-
raska. Ménga av de effekter den ovan diskuterade bildretoriken syftar till kan
kallas frimmandeggrande.

For att forstd frimmandegdringen maste vi ta en blick pa den vanliga var-
dagliga virlden, livsvirlden. Till vardags féljer vi minniskor rutiner och regler
och det forvintas av oss att vi ska gora vissa saker for att passa in. Ofta blir det
ocksd som vi forvintat oss. Vi foljer scheman. Det dagliga livet 4r oftast ordnat
pa forhand, pé arbetstid, men aven fritiden 4r ofta ordnad p4 férhand.

Problemet med dessa rutiner och regler ir att de ibland leder oss fel. Det be-
ror pd att om vi bara féljer rutiner och regler s blir vi till sist som robotar. Livs-
virlden blir till rutin, scheman och ménster upprepas, den blir automatiserad.
Tingen framtrider som ett nummer eller som en formel, de algebraiseras. Om
vi alltid gor en sak pa samma sitt sd ledsnar vi ocksa till sist pd att gora den. Till

och med om vi dter pizza varje dag s& kommer pizzan till sist forlora sin smak.
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Viktor Sklovskij skriver:

S& gér hela livet férlorat och forvandlas till intet. Automatiseringen fortir
foremal, klider, mobler, hustru och skrick for kriget.

Om hela det sammansatta livet for minga minniskor gir omedvetet for-
bi, s& 4r detta liv som om det aldrig varit (Sklovskij citerar hir Tolstoys
dagbok. Min anmirkning AM.).

Men det ir just for att aterstilla fornimmelsen av livet, for act kinna
tingen, for att visa att stenen ir av sten, som det finns detta som kallas
konst. Konstens uppgift idr att férmedla en fdrnimmelse av foremalet,
som vision, och inte som igenkinnande; konstens tillvigagangssitt, dess
grepp (priemy) ir frimmandegdringen (priem ostranenija) av foremalet
och den ’medvetet forsvirade formen’ (priem zatrudnennoj formy), vilka
bida syftar till att stegra varseblivningens svarighet och varaktighet. Ty i
konsten ir varseblivningsprocessen ett sjilvindamal och maste forlingas;
konsten ir ett medel att uppleva foreteelsernas tillblivelse, vad som redan
blivit till har ingen betydelse inom konsten (Sklovskij 1971: 51).

Ocksa konsten blir med tiden automatiserad. Konstens funktion ir dirfor att
stindigt avautomatisera detta vaneseende, dvs. att bryta med den norm som
styr konstvirlden. Det vanligaste sittet som ett konstverk under 1900-talet
brukade frimmandegora ir att bilden inte forestiller nagot eller vildigt lite.
Orsaken till att detta dr en frimmandegdring dr att vi fdrvintar oss att en tavla
eller en bild ska férestilla nigot och om denna forvintning inte infrias kom-
mer vir upplevelse att frimmandeggras. Detta sitt att frimmandegéra dr vad
som grovt brukar kallas "modern konst”. Denna "moderna” konst dr emellertid
ganska gammal. De forsta moderna konstverken gjordes omkring 1907, dvs. for
100 ar sedan. I viss mening har den typen av konst upphért att frimmandegéra,
eftersom den blivit s3 forvintad.

Men vi kan ocksd i bild frimmandegdra det sitt som vi férvintar oss att
verkligheten ska se ut. Det gar till s& att vi i bilden omordnar de rutiner och de
sammanhang som saker och minniskor upptrider i. Det foremal som forvintas
bredvid det andra dyker inte upp utan ett helt annat kommer istillet. Detta
sitt att frimmandegora dr vanligt i t.ex. surrealism. Man talar i surrealismen
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ofta om det mystiska métet mellan en symaskin och ett paraply pa ett dissek-
tionsbord. Frimmandegdringen genomfors pa sa sitt att vara forvintningar pa
en bild inte infrias om vi ser den utifrin livsvirldens perspektiv, det foremal
som forvintas bredvid det andra dyker inte upp, utan ett helt annat kommer
istillet.
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Kultursemiotik

Semiotikens tecken, meddelanden och bilder existerar inte i ett tomrum. De
anvinds i kommunikationen mellan minniskor som befinner sig i samma kul-
tur eller i olika kulturer. Kultursemiotiken studerar kulturer med hjilp av en
begreppsapparat, som bl.a. knyter an till den ryske semiotikern Jurij Lotman.
I foljande framstillning om kultursemiotik anknyter jag till Sonesson (1992,
2004) och Redei (2007).

Nir vi talar om frimmandegdring och bekantgéring sa antyds att det finns
nigot annat som det tas avstamp ifran, en livsvirld, en konstvirld eller en kul-
tur, med sina respektive normer och regler, som tecknet eller meddelandet be-
kriftar eller avviker ifrin. En livsvirld, en konstvirld eller en kultur kan ses
som en fond frin vilket tecknet eller meddelandet betraktas. Sindaren placerar
tecknet i tid och rum. En fotograf eller en konstnir, sedd som sindare, ir ocksd
sjilv den forste betraktaren av sin bild. Bilden tolkas i s fall i den kreativa
processen parallellt med att den skapas. En bild kan ocksi tolkas i enlighet med
den norm som réder i mottagarsituationen. En kanon av forebildliga verk kan
vara styrande, samt de regler, estetiska eller andra preferenser, som inom kultu-
ren foreskriver hur bilder och konstverk ska tolkas. Norm och kanon kan dock
befinna sig i rérelse, vilket betyder att skaparen av ett verk och betraktaren av
detsamma inte nddvindigtvis delar samma kultur. I sin tur betyder det att tolk-
ningarna av verken och bilderna kan variera i olika tider och i olika samman-
hang. Mottagaren av ett meddelande blir inte "paverkad” av information, utan
har redan en norm som informationen anpassas till. Dessutom kan betraktaren
modifiera normen successivt i utvecklande kommunikativa situationer. Det ir
normen som ger estetisk och annan betydelse till verket utéver den ikoniska
eller plastiska betydelsen. Normer kan vara estetiska eller andra preferenser vid
en viss tidpunkt oavsett nir bilden ir gjord.

Enligt kultursemiotiken 4r kultur en enhet som avgrinsas av aktdrerna inom
kulturen. Kultur kan syfta pd den visterlindska kulturen i sin helhet, eller
svensk kultur, konstvirlden, olika stilar och ismer, ungdomskulturer, arbetar-
rorelsen, yrkesgruppers kultur eller t.o.m. en individs kultur. Varje kultur ser
sig som sirskiljd och definierar samtidigt det som ligger utanfér denna kultur.
Ego-kultur eller kultur ir dir ego finns. Den kan ses som en mekanism som styr
inneslutning och uteslutning. Skapandet, kommunikationen och lagringen av
information ir i kulturen organiserad och har enhetlig karaktir. Den har en
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repertoar och en hierarki av texter. Centralt for ego-kulturen eller kulturen dr
begriplighet och uppskattning. Med tiden kan kulturen féra in element uti-
frdn, men d& maste det som inforlivas behandlas eller deformeras, atminstone
inledningsvis, eftersom det maste anpassas till det ridande normsystemet inom
kulturen for att bli begripligt eller kunna uppskattas. Si smaningom kanske ett
mer adekvat mottagande av element i den externa kulturen kan dga rum.

I kulturen finns centrum och periferi. P4 1910-talet var Picasso i konstvirldens
periferi. Kubismen ansigs som en alltfor djirv konstriktning. Under so-talet
hade Picasso hamnat i konstvirldens centrum. Idag ir han éter i periferin,
medan t.ex. Marcel Duchamp och Andy Warhol 4r placerade i dess centrum.
Kultursemiotiken gor ocksé en distinktion mellan sindarorienterade och mot-
tagarorienterade kulturer. Dikeaturer liksom konst och vetenskap ir ofta sinda-
rorienterade. For att kunna forstd maste mottagarna anpassa sig till sindarens
avsikt med kommunikationen. Underhéllningskultur och kanske den vister-
lindska kulturen 6verhuvudtaget dr mottagarorienterad. Sindaren méste i en
sidan kultur anpassa sig till det som mottagaren vill ha ut av kommunikatio-
nen.

Utifrdn en kultursemiotisk analys kan den hégt virderade kulturen ibland
vara en annan 4n den egna. Ett exempel som ofta ges inom kultursemiotiken 4r
att den ryske tsaren Peter den store virdesatte europeisk kultur fére den ryska,
enligt principen att griset ir gronare pi andra sidan staketet. Det innebar i
forlingningen att han gjorde Ryssland till en mottagarkultur f6r europeisk kul-
tur.

Begreppen ego-kultur, extra-kultur och icke-kultur anvinds av kultursemioti-
ken for att studera relationer mellan kulturer. Tvé kulturer kan sta i ett dialogiskt
forhallande till varandra och den andra kulturen kan dé betraktas av den forsta
kulturen. Om den andra kulturen erkidnner sig som extra-kultur i forhillandet till
det som kultursemiotiken kallar ego-kulturen, uppstir ett ojimlike maktforhal-
lande. Om diremot ocksa extra-kulturen ser pé sig sjilv som en ego-kultur kan
det uppstd spianningar mellan kulturerna. Ett kulturméte kan dga rum mellan
ego-kulturen och extra-kulturen om dialogen priglas av jimlikhet. En ego-kultur
kan ocksd betrakta den andra kulturen som en icke-kultur, med vilken ingen
kommunikation dr méjlig. Ego-kulturen tilltalar inte icke-kulturen och frvintar
sig heller inget svar fran icke-kulturen. Exempel pd sddana situationer 4r nazis-
mens syn pé judar och Columbus’ syn pé indianer i Amerika.
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Man kan 6verféra kultursemiotikens syn pé kulturer dven pa personer. I s3 fall
kan begreppen ego-kultur, extra-kultur och icke-kultur, som anvinds om kul-
turer, motsvara begreppen Ego, Alter och Alius. I spraket kan det motsvara jag,
du och den/det. Alius 4r den absolut andre, den eller det, Alter 4r den majlige
andre, ett du.

I livsvirlden, som priglas av intersubjektivitet, ir relationen mellan ’jag’ och
"du’ ofta dmsesidig. Det jag ser av den andre kan ses ocksd hos mig sjilv, men
av den andre. Den priglas inte, som relationen mellan kulturer, av konflikter
eller kulturméten, utan snarare av homogenitet. Livet i samhillet priglas ofta
av denna dmsesidighet.

Att semiotik dr en viktig utgdngspunkt vid analys av bild och en del av bild-
lrarens yrkessprik, utesluter inte att ocksd andra perspektiv kan anvindas i det
didaktiska urvalet. Eftersom semiotik idr ett metaperspektiv, de olika perspek-
tivens perspektiv, kan vi via semiotiken se att ocks livsvirldens och kulturens
respektive perspektiv spelar en stor roll i virt sitt att arrangera kunskap. Dirfor
kan analyser av bilder 4ga rum pé en semiotisk nivé, pd en kulturniva och pa

en livsvirldsniva.

Bildanalys, bildtolkning och bildfrstdelse i skolan

I skolan tolkas bilden i en skolkultur som inte virderar bild lika hogt som t.ex.
sprik och matematik virderas. Det vertikala/hierarkiska medieringsbegreppet
dominerar i skolan (Marner 2005). Detta begrepp innebir att de medieringar som
minniskan utvecklar socio-historiskt anses bli bittre och mer och mer kraftfulla;
fran att hantera foremal, via bild och till skriftsprik. Manniskans utveckling
motsvaras i barnets individuella utveckling. De senare utvecklade medieringarna
anses ocksd mer eller mindre ersitta eller utplina de tidigare. Dirfér kan Roger
Siljo (2000) anse att bild dr nagot som f6regar skriftsprakets utveckling, och inte
ett samtida fenomen, som om det inte fanns bild i dagens medier.

Det vertikala/hierarkiska medieringsbegreppet medfér att skolkulturen inte
kan ldgga ner energi pa att helt forstd bildmediet. Istillet ses estetisk verksamhet
ibland bara som trevlig avkoppling och ett kravlost andningshil under skoldagen
(Lindgren 2006, Marner 2006). I skolkulturen ir inte bild i centrum, utan snara-
re marginaliserad. Trots det dr dmnet bild obligatoriskt i skolan och kompetens i
bildanalys och bildkommunikation ingdr i uppniendemalen i mnets kursplan.

Beroende pé kontext fir en bild olika betydelser. Mottagaren méter bilden i en
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kultur, uppbyggd av normer, forvintningar och tolkningsvigar. Bildtolkning och
bildférstdelse i skolan kan ta sig olika former beroende pa bl.a. skoldr, skolform
och tolkningens syfte i relation till kursplanen, en didaktisk kontext och malet
med undervisningen. Aven lirarens imneskonception spelar en stor roll hir. Be-
provad erfarenhet snarare dn styrdokument kan ibland av ldraren ses som viktigt.
Nir skolkulturen tar in konstvirlden eller barn- och ungdomskulturen i skolan
kan dessa kulturer, som kultursemiotiken hivdar, modifieras eller deformeras
for att passa in i skolvirlden. Samtidigt kan lirare i bild antas ibland ha kluven
identitet, mellan konstnir och bildlirare (jfr Bouij och Bladh 2003). Om ldraren
ser konstvirlden som en mer relevant kultur dn skolkulturen kan skolkulturen
delvis modifieras till forman for konstvirldens virden (jfr Peter den stores syn pa
Europa).

En grundliggande betydelse av bild ligger som nimnts i de livsvirldstolkningar
som enligt semiotiken kan genomféras pa de flesta bilder. I s3 fall ses bilden som
avbildande olika delar och aspekter av livsvirlden. Barn och ungdomar anvinder
ofta bilder pa fritiden. Elevernas egen livsvirld samt barn- och ungdomskultur
har ocksa blivit alltmer synlig i skolan. Thomas Ziehe menar att den samtida sko-
lan alltmer blivit en mottagarkultur for elevernas livsvirlds- och fritidsaspekter
och att ett informellt lirande har ersatt ildre tiders formella (Ziehe 2000ab). En-
ligt Ziehe priglas den samtida skoldiskursen av pragmatism, vardaglighet och
integration, dvs. ligger nira livsvirldens forvintningar. Dirfér kan man anta att
livsvirlden spelar stor roll vid tolkningar av bilder sévil i som utanfér skolan (jfr
ocksa Parsons nedan).

Ett fokus nir det giller tolkning av bilder i tidigare aldrar och i grundsko-
lan som helhet kan ligga pa livsvirldstolkningar som bygger pd en projektion pa
bilden av livsvirlden och de regelbundenheter, scheman och ménster som fére-
kommer i den. Vi placerar da bilden i tid och rum och tolkar de handlingar och
hindelser vi kan se i bildens innehall ur de perspektiv vi kinner till, utan speciell
eller fordjupad kunskap om konst eller bild. Samtidigt bor en kritisk granskning
ocksa dga rum, och utgdra ett andra fokus, sd att inte bilden ses enbart som lika
med den “verklighet” som avbildas. En kritisk granskning av bilder 4r i linje med
imnets mal, men ocksd i linje med skolkulturen som helhet. I skolans bildunder-
visning ska man inte gldomma att den ocksé har ett metaperspektiv. Den studerar
livsvirlds-, konstvirlds- och kulturperspektiv pé bildomradet.
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Ndgra bildiolkningsmetoder kopplade till ett livsviirldsperspektiv

Ekfraser (efter Bosse Ragnerstam, fér grundskolans tidigare dldrar):
Bildliraren Bosse Ragnerstam (2000) har presenterad en metod att arbeta med
ekfraser efter bilder. I det foljande citerar jag frin det arbetsmaterial han utgi-
vit:
”Lis sakta upp den korta bildbeskrivningen av Gosse och krika (A.M.: se
bilaga 1). Visa sedan bilden och diskutera skillnaderna mellan vad man
sdg inom sig och bilden sidan den ir. Beritta girna nigra elementira
fakta om bilden, vem som gjort den, nir, nagra speciella drag osv.

Forklara hur en gammal konstart inom litteraturen bestod i att be-
skriva ett konstverk s levande som mojligt (ekfrasis), och hur det fortfa-
rande ir ett visentligt moment i all god litteratur att texten vicker bilder
inom ldsaren (visa girna exempel pd detta).

Lis dterigen bildbeskrivningen av Gosse och krika, medan eleverna
kan betrakta konstverket. Uppmana dem att vara observanta pa vad
som trots allt kanske inte syns direkt i bilden. Ge dem tillfille att kom-
mentera vad de hort och sett.

Beritta hur en ekfrasis kan skrivas (processkrivning):

* betrakta konstverket/bilden under tystnad en stund

* skriv som punkter de enskildheter man ser i bilden

¢ skriv samman punkterna i nigra meningar

* lis upp dem hogt fér ndgon som lyssnar: det ska lita bra

* bearbeta texten négra ginger, girna dver flera dagar.

Visa eleverna Thomas Westers fotografi av en gammal man som klappar
en kact.! Beroende pi elevernas dlder och lirarens kinsla for vad de kan

prestera fir de i uppgift att skriva fyra-dtta vilskrivna meningar som

beskriver bilden.”

I ...eller en annan bild. Min anmirkning AM.
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Bildtolkning utifrin egna erfarenheter

Féljande tolkningsmodell, Bildtolkning utifrin egna erfarenbeter, besvarar bara
vadfrigan (vad bilden férestiller och innehiller) inte hurfrigan (hur bilden 4r
framstilld, teknik, stil, genre osv.). Bildens mottagare ir inte nigon abstrakt
mélgrupp el. dyl., utan istillet just den person som utfor tolkningen. Konst-
niren som framstillt bilden (sindaren) blir ocksa relativt ointressant eftersom
tolkningen gar ut pd att uppritta en relation mellan bilden och betraktaren
(mottagaren).

Betraktaren fokuserar pd bildens betydelse oavsett dennes kunskaper om
konstvirlden och relaterar bilden till sin egen fantasi och erfarenhet. I 6vningen
giller det att i skrift uttrycka sin egen upplevelse av bilden med stod av det
tolkningsschema som presenteras hir nedan. Avsikten ir att slutresultatet av
tolkningen blir en text, man kan anknyta till genrer som novell, berittelse, re-
portage, dikt osv. Genom att sitta in bilden i den vanliga virlden som alla kin-
ner till kan ocksa alla vara experter och ha ett férhillande till den. Det giller for
eleverna att leva sig in i bilden. Man kan leva sig in i en av personerna i bilden,
och saledes méjliggdra inlevelse, empati, och tinka sig att vara en av dem. Eller
alternativt se det hela lite mer journalistiske, fran stdrre distans.

Bild dr ett rumsligt utsnitt. Vad finns utanfér bildens ram? Bakom bildens
foremal? Minga sinnesfornimmelser saknas i bilden, dirfér maste betraktaren
ligga till ljud, lukt, smak, virme, kyla, sidant som saknas i bilden. Eftersom
bild 4r stelnad tid giller det att sitta in bilden i ett fére- under - och eftersam-
manhang, i en tidsfoljd. Vad hinder egentligen; hir kan man i sitt eget per-
spektiv dramatisera. Det viktigaste ir att eleverna forstar att tolkningen aldrig
egentligen kan vara fel med den hir modellen. Det enda stodet och hindret 4r
deras egen inlevelseférmdga och fantasi.

Ge eleverna tolkningsschemat som presenteras nedan och en bild att tolka.
Uppmana eleverna att forsdka uppleva bilden som om den vore verklighet och
att skriva i presens. De ska inte punket fér punkt folja schemat utan istillet
den inre logik som tolkningen ger. Men eleverna maste forstd andemeningen
i schemat. Om de fastnar i tolkandet kan de konsultera schemat. Ge eleverna
ca 1/2 timme. Tolkningen ska ha personlig betydelse. Dirfor kanske inte en
elev vigar slippa loss i tolkningen, om han/hon sjilv maste lisa upp sin text.
Dirfor kan lidraren samla in alla texter nir de ir firdiga och dela ut dem igen i
godtycklig ordning. Fére eleverna skriver bér de ha information om att de inte
behdver lisa upp sin egen text. Dels for att kunna slippa loss i skrivandet, dels
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for att uppmanas att skriva lisligt. Visa bilden for klassen innan lisningen av
tolkningen bérjar, och under lisningen. Forsok att i en tillitande och éppen
stimning vid ldsningen.

Efter bildtolkningen har eleven studerat bilden noggrant och hunnit upp-
ticka flera nya aspekter av den. Eleven har blivit bekant med bilden. Nir eleven
genom bildtolkningen har nirmat sig bilden utifran livsvirldsperspektivet, kan
denne efter detta vara mottaglig for information himtad frin konstvirlden el-
ler konstvetenskapen. Man kan som ldrare lictare diskutera sidana saker som
verkets betydelse i konstvirlden, konstnirens avsike, estetiska preferenser osv.
Di kan det ibland, atminstone i ar 9 och i gymnasieskolan, vara lige att gd in
pa konstverket som sddant.

Hir foljer tolkningsschemat som ir uppstillt utifrin olika aspekter av livs-
virlden:

TID: Vad hinder? Vad har hint? Vad kommer att hinda? I vilket tids-
missigt ssmmanhang ingar bilden: fore, under och efter bilden? Placera
bilden i din berittelse.

var?: I vilken miljo? Stimning? Ar det ute eller inomhus? Hemma eller
i en frimmande milj6? I stan eller pa landsbygden? Gator, hus, skog,
sjoar, berg. I luften eller under havet eller jorden?

vAD?: Vad forestiller bilden? Ar det minniskor, djur, saker mm. vi ser i
bilden? Ar det stort eller litet? Vilka firger finns? Vad finns utanfor bil-
den, pi de stillen som ligger utanfor bildens ram. Vad finns dolt bakom
dérren, bortom bergen, utanfor rummet, bakom hérnet osv.?

NAR?: Nir ir det? Vilken tid pa ret och dygnet? Arhundrade eller ir?

kANSEL: Hur kinns det? Vilken viderlek och temperatur ir det? Fry-
ser du eller svettas? Blaser det? Ar det varmt, ljummet, svalt eller kalle?
Anstringande eller bekvimt? Ytans beskaffenhet: Ar det halt, skrovligt,

glatt, taggigt, mjuke?

LUKT och smaxk: Vilka lukter och smaker kan du forestilla dej hir?
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HORSEL: Vilka ljud kan du hora? Vad siger manniskorna till varandra?

Bildtolkningen utifran egna erfarenheter kan utvecklas vidare genom att elever
vid dramatiseringar intar olika roller motsvarande olika figurer i bilden enligt
modellen fore-under-efter bilden. Man kan 4ven ha en betraktare eller en repor-
ter som refererar skeendet frin ett perspektiv utifrdn. De olika dramatisering-
arna kan sedan diskuteras i elevgruppen. I boken Bildanalys av Terje Borger-
sen och Hein Ellingsen (1994:64) finns goda rdd fér liraren vid genomférande
av livsvirldsbaserade bildanalyser, t.ex. intervjuer av personer pa portritt och
andra minniskoskildringar. Ett frigebatteri dr hir till hjilp. Eleverna ska sam-
tidigt vara intervjuare och besvara intervjuoffrens svar pa fragorna. Fragorna

kan vara t.ex.:

1. Vad heter du och hur gammal idr du?

2. Vad sysslar du med (yrke, skolging m.m.)?
3. Vad tycker du om att gra pa fritiden?

4. Hur ser andra pa dig?

s. Hur vill du att andra ska uppfatta dig?

6. Varfor dr du hir (pa bilden)?

7. Hur har du det just nu?

8. Vad ir du intresserad av? Varfor?

9. Vad hoppas du kommer att ske vidare?

For lirare som i sin amneskonception omfattar inslag av fritt skapande doktri-
nen eller har ett fokus som ligger alltfor ensidigt pd firg och formanalys, i linje
med en modernistisk syn pa det mediespecifika i endast den platta rena ytan,
kan ett dtervindande till livsvirldsbetydelser fungera som en nyttig dterstillare.
Bildstudier kan ocksd i manga fall fokuseras pa vad en bild forestiller, for att
forstd bildens grundliggande och mediespecifika karaktir. I boken Svarr pd
vitt har Olle Higer och Hans Villius (1991) presenterat ett antal livsvirldstolk-
ningar av fotografier, himtade frin deras TV-serie med samma namn. Studera
ocksa bilaga 2 och 3 dir historikern Peter Englund genomfor ett par livsvirlds-
tolkningar av bilder.
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Konst sett fran konstviirldens perspektiv

Tolkningar av bild som inbegriper konstvirldens sitt att se pd konst har ett del-
vis annat fokus dn att se enbart till livsvirlden vid tolkningen. Vi har forflyttat
oss till en kulcurnivd i stillet for en livsvirldsnivd. En forstaelse av konstvirlden
ingdr i grundskolans kursplan i bild, i de kulturorienterande uppniendemalen.
Ocksi eftersom skolan ir en social och kulturell motesplats kan bildimnet ge
plats at studier av konstvirlden. Genrer, ismer och stilar kan alltsd behand-
las. Inte sillan gérs det i grundskolan i bildimnet i samband med skapande
arbete, t.ex. nir elever gor parafraser av andra bilder. Studiet av andra bilder
kombineras alltsi med en egen bildproduktion. Lindstrom et al. (1999) har stu-
diet av forebilder som en av de dimensioner som ska bedémas nir det giller
elevers skapande i bild. I en socio-kulturell syn pé barns och ungdomars bild-
skapande skapas bilder med en bakgrund i en kulturs sitt att se pa bild. Man
talar ofta om post-production (Manovitch 2002) och re-design (Michl 2002) nir
man ur en forebildskulcur framstiller nya bilder, inte endast i termer av repro-
duktion, utan ocksi i relation till kreativt skapande genom nya kombinationer
ur olika befintliga kulturer. Ocksd medievirlden erbjuder fonder for skapande
som inbegriper barn- och ungdomskultur som eleverna ir mer bekanta med dn
konstvirlden. Skapande sker alltsd inte endast praktiskt, med penslar, firg och
pa papper, utan bygger pa delvis immateriella virden, pd en repertoar och pa
raserandet av en kanon.

Konstpedagogik

Sett utifrin ett kultursemiotiske perspektiv kan konstpedagogik ses som ett
kulturméte mellan elevernas kultur och konstvirlden. Eleverna utgar i métet
dels fran sitt eget livsvirldsperspektiv, men ocksa fran ett barn- och ungdoms-
kulturperspektiv. Till detta kommer ocksd ett didakeiskt perspektiv in i mé-
tet, om konstpedagogiken utévas i skolans virld. Konstpedagogik, som ocksa
kan forekomma pa t.ex. ett museum, kan ligga lingre frin skolans kultur, och
nirmare konstvirlden. T.ex. Projektet Zon Moderna, dir ungdomar enskilt
kan ansluta till projektet, som bedrivs i sma grupper, under ledning av bl.a.
konstnirer och med autentisk tillgang till verken pa Moderna Museet (Or-
tegren 2008). En relation mellan konstvirlden, uppfattad som en kultur, och
elevernas kultur, forvintas bli ett resultat av det konstpedagogiska métet. Det
kan ses som en potentiell dialogisk situation.
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Konstvirlden som kultur kan uppfattas som sindarorienterad. En traditio-
nell romantisk konstnirsroll och genikult kan kriva en underférstddd vérdnad
for konstniren. Men ocksa for dennes verk, som i den karismatiska konstupp-
fattningen (Mogensen 1987, Lindberg 1991). I den karismatiska konstuppfatt-
ningen hivdas att det kommer en “stralning” frin konstverket som det giller
for betraktaren att gora sig kinslig for. Den kan i praktiken innebira att kon-
sten forvintas tala for sig sjilv. Den ir inte intresserad av pedagogik i sam-
band med utstillningar av konst och innebir att betraktandet och férstdelsen
av verket 4r mindre viktigt 4n verket sjilvt. I viss mening dr den karismatiska
konstuppfattningen en passiviserande konstsyn som gar ut pd att man forvintas
visa vordnad for verket (Mogensen 1987). I den karismatiska konstsynen ses
konstvirlden inte som en kultur, utan konstens anses ha universella virden,
som ir oberoende av kultur, repertoar och kanon. Konstvirlden, uppfattad som
en kultur, kan upplevas som mystisk for den exkluderade och kan kriva vad
som skulle kunna kallas "initiationsriter” vid ett intride. Till detta kommer det
kulturella kapital, bildningen och dess prestige och status, som enligt Bourdieu
och Darbel (1991) och Illeris (1999) finns investerat i konstvirlden.

Konstpedagogikens sitt att méta konstvirlden i den didaktiska situationen
4r att ersitta sindarorienteringen med mottagarorientering. Fokus ligger p4 att
det bor vara betraktaren som gor konstverket. En konstforstielse pa didak-
tisk grund strivar efter dialog, inte enbart férvintad vordnad. Urvalen av verk,
som i konstvirlden bygger pa kanon och kronologi, sker i konstpedagogik pa
didaktisk grund, vilket kan innebira att “hégt och lagt blandas”, dvs. finkul-
turens kanon uppritthélls inte entydigt och en folkbildningstanke gor sig gil-
lande. Man kan som konstpedagog anknyta till barn- och ungdomskultur eller
underhillning. Konstpedagogiken missionerar inte och kriver inte elevernas
underkastelse.

Ett kulturméte mellan elever och konstvirlden kan formuleras som en se-
rie avstind som konstpedagogen idealt forsoker 6verbrygga i den didaktiska
situationen. Mottagarens, elevens, avstdnd till sindaren, konstniren, bestar i
skillnaden mellan barn- och ungdomskultur och konstvirlden. Om ildre konst
studeras uppkommer tidsavstaindet som en aspekt av kulturskillnaderna. Aldre
tids konst kan vara svir att tolka i var tid, eftersom kulturen férindras. Ar for-
indringarna snabba, som i vir tid, uppkommer ocksd ett generationsavstind,
ddr yngre inte forstar ildre, och tvirtom. Eftersom konsten ir kopplad till sévil
kulturellt som ekonomiskt kapital kan det ocksa ligga ett klassavstdnd mellan
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konsten och betraktaren, om denne inte kinner sig delaktig i den bildning
som vissa eliter forvintas ha. Etnicitet och genus kan spela roll i en bristande
delaktighet i konstupplevelsen om konsten under tickmantel av universalitet
presenterar t.ex. manliga europeiska eller amerikanska konstnirers verk. Konst-
virldens avgrinsning kan skapa ett avstind till en betraktare som tillimpar ett
livsvirldsperspektiv pa konst. Majoritetsmissforstindet (Finnis 1992) visar att
elever som lyssnat till ett stycke av Mozart tror att andra elever i klassen anser
att verket dr mindre bra dn vad eleven sjilv anser. Ett sddant resonemang kan
sannolikt 6verforas ocksd till bildkonsten. Den skulle d& innebira att en elev
kan ha svart att i en grupp uttrycka sig positivt om ett verk om denne tror att
de andra tycker att det 4r ett mindre bra verk. Grupptrycket férhindrar en be-
kriftelse av en positiv konstupplevelse. Ytterligare ett avstind att Sverbrygga dr
stadieavstdndet, sisom det presenteras av Parsons, dir de olika stadierna, likt
filter (eller dérrar), kan forsvira (eller bidra till) en férdjupad konstupplevelse.

Parsons stadieteori

Ett sdct att tinka om konstforstielse i skolan kan vara att anknyta till Michael
J. Parsons kognitivt baserade stadieteori om konstférstaelse (Parsons 1990, se
ocksd Marner 1994) dir vi uppnér en allemer komplex forstielse av konst i suc-
cessiva steg. I de tidigare stadierna dr man, sett fran kultursemiotikens perspek-
tiv, delvis frimmande for konsten och konstvirlden, medan man sedan allt mer
adekvat kan ta till sig konsten sasom konstvirlden ser pa den, for act till sist bli
en akeor i konstvirlden. Stadieteorin dr jimforbar och kompatibel med Piagets
stadieteori, och behandlar hur man ser pé sig sjilv i relation till den estetiska
dimensionen. De fem olika stadierna som Parsons lanserat ir foljande: Favori-
tism, stadium ett, Realism och skonhet, stadium tvé, Expressivitet, stadium tre,
Stil och form, stadium fyra och Autonomi, stadium fem. Jag presenterar dessa
stadier i korthet.

Firg dr viktig for barn i favoritismstadiet och de tror att alla ser det de sjilva
ser, vilket Parsons ser som en del av barnets egocentricitet. Det bilden forestiller
ir inte s viktigt, och den ir istillet foremal for associationer. De liser in saker
i bilden t ex som nir ett barn gillar ett verk av Jackson Pollock dirfér att det i
firgflickarna ser lakritsgodis. Det dr lakritsassociationen som gér att barnet gil-
lar bilden. Eller nir en flicka gillar ett verk av Renoir, som férestiller en kvinna
som leker med en hund, dirfér att flickan sjilv har en katt som hon tycker om
att leka med (Parsons s. 34).
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Alla bilder 4r lika bra for det lilla barnet. Grunden for detta ir barns nyfiken-
het pa materiella foremal av olika slag. Barns syn pa konst ir spontan. Firgen
pa detta stadium bér vara klar och stark tycker barn och det ska vara ménga
och mittade firger. Ibland har barn favoritfirger, ofta kalla. Favoritfargen dr ett
uttryck for barnets egocentrism. Barnet skiljer inte pé subjektivt och objektivt,
yttre och inre, tanke och handling osv. Detaljer i bilden ses som intressanta,
men helheten ir inte intressant. Barn tycker verkligen om bilder och att se dem,
i princip oavsett vad de forestiller eller uttrycker eller om de ir vil eller illa
gjorda. Barn i stadium ett kan tycka att en bild ir en glad bild bara dirfor att
det 4r ndgot i motivet som ir glatt, t ex gester eller ansiktsuttryck hos personen
pa bilden.

I Stadium tv4, Realism och skonhet, ska bilden helst representera nagot rea-
listiskt, kopplat till det vi kdnner igen frén livsvirlden. Attraktiva eller vackra
motiv foredras. I detta stadium férknippas det vackra ocksd med det moraliskt
goda. Det som ir fult 4r ocksd ont. Det finns ingen medkinsla och inlevelse i
en bild med ett motiv vi inte tycker om. I detta stadium finns en konsensus om
virden som vi “vet” ir riktiga. Den som tycker annorlunda kan vi inte riktigt
forstd, denne ir helt enkelt konstig.

Aktheten i uttrycket eller tanken ir viktig i stadium tre, Expressivitet. Styr-
kan i engagemanget, kreativitet, originalitet, djupet i kinslan dr vad vi séker
i en bild. Det kan gilla konstnirens uttryck, men ocksé betraktarens engage-
mang. Detta stadium ir individuellt i motsats till det andra stadiet. Upple-
velsen av verket ger en 7elektrisk ledning” mellan konstnir och betraktare, en
insikt som “kinns i kroppen”.

Vi blir medvetna om att métet med en bild ir ett socialt fenomen i Stadium
fyra, Stil och form. Man kan nu bérja diskutera konst och bli medveten om
traditionen pd konstens omrade. Det finns ett medium och en stil. Det finns
ett samband mellan verk och mellan stilar och konsten sjilv har en tolknings-
historia. Man ligger sirskilt mirke till textur, firg, form och djup och placerar
in verket i ett estetiskt sammanhang i enlighet med vad man lirt sig. Vi beaktar
konstvirlden och bildens relation i den. Stil blir viktigt hir, ett verks stil var
tidigare ointressant. Stil- och epokbegrepp samt konstvirlden tar form for oss.
Ate fa kinnedom om konstvirlden behdver dock inte endast betyda att man
kan nimna namnet pi kinda konstnirer och deras verk, utan att man genom
studier av verk lrt sig skilja mellan olika stilar och ismer och vad olika stilar
och ismer har gemensamt och syftar till. I detta stadium ir det inte endast
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frigan om kinnedom om konst, utan ocksd mediespecifik kompetens i konst-
forstaelse.

Stadium fem kan sannolikt inte uppnas i skolan. De virden traditionen er-
bjuder ir i stadium fem aldrig fasta. Stilar kan omgrupperas; den ir inte lingre
en given kategori. Vi ir inte lingre bara innefattad i kulturen, utan vi skapar
ocksd kulturen. Bedémningen blir det viktigaste i det femte stadiet precis som
motivet i andra, uttrycket i det tredje och mediet i det fjirde. Vi accepterar inte
lingre beddmningar bara for att de gors i traditionens namn utan analyserar
argumenten och fattar egna beslut. Det ir inte lingre frigan om hur verket
tolkades dd det framstilldes, utan hur verket ter sig for oss. Samtidigt virderar
vi de bedémningar som historiskt har gjorts. I Parsons stadieteori kan vi se att
yngre barn inte alltid fokuserar pd bildens tolkning i ett livsvirldsperspektiv,
utan tenderar att limna bilden till frmén for egna associationer. I stadiet rea-
lism och skénhet, Parsons stadium tv4, premieras diremot livsvirldsperspekti-
vet. P4 det hela taget kan man dock se Parsons stadier som en rérelse frin en
livsvirldsforstielse till en allt mer forfinad konstvirldsforstaelse.

En rad didaktiska frigor kan stillas utifrin Parsons stadieteori. Hur gér man
som lirare for att fi eleverna att gd fran ett stadium till ett annat, t.ex. frin

Konstvarlden

Tabellen visar en pro-
gression i konst- och
bildf6rstielse fran ett
Livsvarlden fokus pd livsvirldstolk-
ningar till ett fokus pa
konstvirldstolkningar.

stadium tva till tre eller frin tre till fyra? Nir bér man bekrifta respektive
inte bekrifta det stadium eleven befinner sig i? Vilka frigor ska man stilla i
bildsamtalet i olika 4r, skolformer och didaktiska situationer? I tidigare &ldrar
i grundskolan arbetar eleverna ibland med s.k. fritt skapande i form och firg, i
linje med den moderna konstens sitt att se pa friheten i att undvika avbildan-
det. Om det viktiga i stadium tvé for barnet 4r skénhet och realism bér man
da, i enlighet med Parsons teori, aktivt motarbeta detta i den moderna konstens
namn och arbeta frimst med form- och firgproblematik eller bor man stodja
barnet genom att bejaka arbetet med férestillande bilder och ligga tonvikten
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pa bilder som beskriver och berittar? En annan friga 4r om man bor formedla
kunskap om stilar och ismer fore det att eleverna har forutsittningar att forstd
dem? Howard Gardner patalar mojligheten till undervisning i stilar och ismer
dven i tidigare &ldrar, medan Parsons menar att konstnirlig stil i konstforsta-
elsen inte 4r viktig forrin lingt senare. Parsons menar att barn visserligen kan
lira sig t.ex. "van Goghs stil” i stadium tvé, men en sidan kunskap skulle da
inte vara speciellt meningsfull.

Konstforstdelsens olika stadier enligt Parsons kan ge bildliraren en riktning
i de bildsamtal som genomférs med eleverna. Liraren kan stodja eleven i det
stadium denne befinner sig i eller utveckla samtalet till en méjlig ny nivé i
forstielsen. P4 grund av omradets eftersatthet befinner sig ménga elever pa ono-
digt liga nivaer eller pé flera olika nivier samtidigt dirfor de inte tinkt igenom
problematiken. Stadium tv4, realism och skénhet, ir inte dominerade i ar 9 en-
ligt undersékningen av konstforstielse i NU -03. Expressivitet, stadium tre, ir
vanligt férekommande. Forsok till forstaelse utifrin konstvirldens begrepp, stil
och form, stadium fyra, férekommer ocksi. Undersokningen visar att mojlig-
heten till intressanta bildsamtal ir stor, men bredden i forstaelsen kan forsvira
for bildldraren vad giller det didaktiska uppligget.

Omridet konstforstdelse och dess didaktik kan vinna pa att kvalitativt olika
uppfattningar ordnas, pa det sitt som Parsons gjort, sd att man inte i den di-
daktiska situationen forutsitter att varje individuell uppfattning som eleverna
har befinner sig pd samma kvalitativa nivid. Med en rangordning kan liraren
gora bittre didaktiska urval. Nir det giller konstforstdelse skulle man kunna
precisera uppniendemdlen i &r 9 sd att Parsons expressivitetsstadium forvintas
uppnis av de allra flesta. For act uppné detta krivs bildsamtal kring konstbilder,
diskussioner kring vad konst kan vara och ett férdjupat studium av férebilder i
samband med bildframstillning samt museibesok.

Konstpedagogik enligt Cecilia Nelson

Enligt Parsons kan yngre barn uppleva modern konst pa ett positivt sitt. Den
ir inte frimmande for barn, utan kan vicka kinslostimningar och associa-
tioner. Ofta tycker barn att alla bilder ir bra. Elever i grundskolans senare ar
upplever kanske modern konst som relativt ointressant, och féredrar, enligt
Parsons stadium tv4, realism och skonhet. I stadium tre, det expressiva stadiet,
ligger fokus pa upplevelsen och relationen mellan konstnir och betraktare. En
konstpedagog som forsdke linka stadium ett med stadium tre dr Cecilia Nel-
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son, f.d. konstpedagog och f.d. chef vid Lunds konsthall (Nelson 1989). Hon
menar att det 4r i dialogen mellan verket, barnen, pedagogen (och konstniren)
som betydelsen av verket kommer fram. Barnen ska aktivt med sin personlighet
och egna erfarenhet avlisa bilden. Pedagogen ska ocksa medverka med sin per-
sonlighet i bildsamtalet for att undvika distans och frimlingskap med barnen.
Kontakten mellan pedagog och barn ska vara fortrolig. Tillsammans ska de
relatera verket till sin egen erfarenhet och sina egna liv. Konstniren har rollen
som avsindare, en speciell person som inte ir anonym, som i manga massme-
diebilder. Konstniren har en intention med bilden. Den ir inte godtycklig.
En relation som ir intim ska upprittas mellan sindare och mottagare. Barnet
forvintas vixa i sin identitet genom det kulturella utbytet och forstd att konsten
giller honom/henne sjilv. Det eleverna lir sig i den konstpedagogiska situa-
tionen giller inte bara verken, utan frimst barnen sjilva. En konstpedagogisk
lektion vid konsthallen kan g till som foljer:

Efter att ha presenterat sig och fitt 6gonkontakt informerar pedagogen om
vad en konsthall ir, hur utstillningar kommer till och varfér hon undervisar
barn om konst. Dessutom pratar hon om konstnirens bakgrund, erfarenheter
och avsikter - detta ir viktigt enligt Cecilia Nelson. Barnen méste fa veta att
konst gors utifrdn ett inre behov. En lektion bér ha en tematisk ingdng, t ex
nagot alla varit med om, en kinsla eller en viss fundering som de flesta har. I en
dialog utbyter pedagog och barn synpunkter kring denna erfarenhet. Pedago-
gen forsoker lyfta fram barnens minnen, tankar och upplevelser. Lektionen ir
baserad pé dialog, kontakt och tilltal.

For att skapa forvintan hos de 6vriga och aktivitet och ansvar hos nagra
sinds ett par barn ut for att sdka en bild med ett visst innehall som stimmer
med vad som diskuterats tidigare och som barnen dirfor i sitt inre dskadlig-
gjort. Barnens egen forestillning fir da sedan mota bilden. Detta dr mer sti-
mulerande 4n att méta bilden nollstilld. De utsinda eleverna far ocksi gora
ett val i enlighet med sin personlighet. Barnen fir motivera sitt val. Detta val
diskuteras. Bilden och dess relation till det fenomen som diskuterades innan
belyses i ett bildsamtal.

Eftersom det ir inte 4r frigan om foreldsning utan om ett méte mellan min-
niskor 4r improvisation viktig. Det som driver lektionen framat 4r férvintan
och nyfikenhet. Besoket kan ta ca en timme och 6-10 bilder behandlas. Lektio-
nen handlar alltid bara om nigra av utstillningens verk. Bara mindre grupper
tas emot, dir individuell kontakt kan upprittas. Aldre elever far mer informa-
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tion frin konstvirlden idn yngre. Fér unga barn relateras verken enbart till egna
erfarenheter och fantasier.

Det plastiska skiket i skolan

Enligt Greenberg idr, som nimnts, firg och form, oberoende av vad bilden fore-
stiller, mycket viktig i den moderna konsten. Firg och form ir det som semioti-
ken kallar det plastiska skiktet i en bild. Om man i bildsalen vill fokusera pa en
forstielse av det plastiska skiktet i bilden kan foljande laboration 6ka elevernas
forstielse av dess betydelse i tolkningen och skapandet av bild. I rapporten
CD-semiotiskt (Marner red. 1997) finns ett antal laborationer redovisade som
ir kopplade till ett semiotiskt perspektiv. Denna laboration frin CD-semiotiskt
avser att demonstrera for eleverna att de kan tolka den plastiska nivdn dven
om bilden inte férestiller nigonting pd den piktorala nivin. Laborationen ir
elementir och kan vara en introduktion till problemomrédet.

Lektionen inleds med liraren som gar igenom olika firger och deras betydel-
ser som firg. Eleverna kinner ofta redan till betydelserna och liraren kan skriva
namnet pa en kulor pd svarta tavlan; eleverna kan sedan tala om vad firgen
betyder. Ex.: Rott: kirlek, revolution, stopp, arbetarrorelsen, dramatik, roman-
tik, kvinnligt etc. Direfter fortsitter man med svart, blatt, gult, gront, grite,
brunt, violett etc. Man bér ocksd nimna nigra nyanser, t.ex. ljusblatt, rosa etc.
Firgkombinationer 4r ocksd viktiga, t.ex. kontraster som ger en "hiftig” effekt,
t.ex. komplementfirger eller svart/vitt. Olika firger tillsammans som genom-
gdende ligger inom samma kvadrant pa firgtonkretsen ger t.ex. en harmonisk
betydelse eller valorer som ljusa farger som tillsammans ger en lugn betydelse
medan morka firger ger en dyster betydelse. Boken Om det andliga i konsten av
Wassily Kandinsky (1969) kan rekommenderas for studier av firgers betydelser
i relation till modern konst.

Direfter bér man ga igenom nigra enkla formers betydelse, t.ex. kvadratens
(som kan betyda trakig eller manlig mm.) kan stillas mot cirkelns (perfeke eller
kvinnlig) och malumaformen mot taketeformen. Ocksa placeringen i bilden av
formerna har betydelse; en liten firgflick mitt pd ett stort papper kan betyda
‘ensam’ . En form hogt upp ger ett littare intryck dn en form som ir placerad i
nedre delen av bilden.

Efter genomgangen och diskussionen av firg och form som kan ta ca 20
minuter fir varje elev en liten lapp med ett begrepp som eleven ska visualisera i
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firg och form utan att anviinda piktorala element. Eleven far inte visa sin lapp
for ndgon annan i klassen. Det kanske tar ca 30 minuter.

Direfter hinger eleverna upp sina bilder pa viggen eller breder ut dem pi ett
bord och de ska nu lista ut betydelsen. For att fi 6vningen att fungera fir man
inte ha f6r minga adjektiv och de far inte ligga for nira varandra. Man kan i en
grupp om ca 24 elever ha tolv adjektiv. Det kommer da att finnas tva likadana
begrepp i gruppen. Liraren nimner ett limpligt adjektiv och eleverna far peka
ut den avsedda bilden. Oftast gissar de ritt, men inte alltid. Hir dr ndgra forslag
pa begrepp: SMARTA, KARLEK, KYLA, GLADJE, LUGN, TYNGD, LEDSENHET, SORG,
LATTHET, VARME, RORELSE, MOTSTAND.

I den moderna konsten ir som nimnts den plastiska nivin avgorande och
modernismen som helhet gir ut pa att frimmandegora bilden genom att mer
eller mindre bortse frin det piktorala planet. Dirfér bér man ta upp den plas-
tiska nivan till diskussion i skolan och dven gora laborationer med dess retoriska
grepp. Ett urval verk valda utifrin olika ismer i 1900-talets konst kan t.ex.
ligga till grund for bildsamtal som fokuseras kring stimning, kinslointryck och
andra mer abstrakta innehall som skapas ur verkets plastiska skikt.

Farstdelse av mediebilder

Parsons syn pa konstforstaelse i form av stadier som gds igenom antyder att
lirarens didaktiska Gverviganden bor vara olika i olika &ldrar i grundskolan
och i olika skolformer. I NU —03 i bild (Marner, Ortegren och Segerholm 2005)
provades Parsons stadier tvd, tre och fyra genom att eleverna i ar 9 fick vilja for
dem passande pistienden om ett antal konstverk. I utvirderingen utprévades
ocks3 ett antal kategorier nir det giller forstielsen av mediebilder i allminhet.
Kategorierna bygger pd Parsons stadier tv, tre och fyra. De ir foljande:

Neutralitet

En enklare typ av forstelse av bild kan anses priglas av neutralitet och referen-
tialitet. Eleven uppfattar inte bildens kommunikativitet. Om eleven t.ex. anser
att en reklambild ir av informerande karaktir bortser denne fran att reklam
syftar till att kommunicera forestillningar om varor som inte dr neutrala till sin
karaketir till en mottagare. Skillnaden mellan bild och referens uppfattas hel-
ler inte som viktig och bilden har inte en egen uppbyggnad relativt oberoende
av den avbildade "verkligheten”, motivet, referentialiteten. Den ir inte skapad,
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Bild 38. En bild frin Fadime Sahindals gravsittning. Ur Marner, Ortegren och Seger-
holm 2005. Foto: Peter Hoelstad/Pressens bild.

utan tycks foreligga utanfor kommunikationsprocessen. Pastaendet om bilden
fran Fadime Sahindals gravsittning (Bild 38). Nybersbilden visar hur det sig ut
vid Fadimes gravplats, med dess blom- och bildutsmyckningar (Marner, Ortegren
och Segerholm 2005), antyder en rent referentiell syn pé bilden. Sittet att se dr
neutralt och att bortse frin betraktarens engagemang i forhillande till bilden
antyder en viss distans. Pastdendet om bilden av den oljeskadade figeln (Bild
39) Bilden dr inte bra déirfor att motivet ir si otickr. Jag tycker inte om bilder av
dida djur, forvixlas referens och bild. Den negativa uppfattningen om motivet
och bildens referentialitet kopplas samman med péstdendet om sjilva bildens
virde. Att forstd bilden pd detta sitt innebir att bild och verklighet blandas
samman. Bilden uppfattas inte som om den hade ett kommunikativt innehall
som formedlas av en sindare till en mottagare att forhilla sig till, utan ses sna-

rare som ren referentialitet.
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Kommunikativitet

En mer komplex uppfattning av bilden betonar kommunikativitet i betydel-
sen att sindarens avsikt och betraktarens engagemang beaktas som tva olika
perspektiv. Eleven kan vilja att bli ett bildjag i bilden och kan leva sig in i det
referentiella rummet. Pistiendet om bilden fran Fadime Sahindals gravsitt
ning (Bild 38) Nir jag ser bilden tycker jag mig forflytiad till kyrkogirden, framfor
graven. Det gor mej delaktig i sorgen (Marner, Ortegren och Segerholm 2005),
mojliggor for betraktaren att placera sig i bilden. Betraktarens engagemang kan
genomforas genom inlevelse i bilden. Eleven dr medveten om sjilvstindighe-
ten i sin egen tolkning av bilden och att den skiljer sig frin sindarens avsike.
Betraktaren kan ocksa skilja pa sjilva bilden och dess referens genom att inte

forvixla bild och det avbildade.

Analys och fordjupning

En 4n mer komplex uppfattning av en mediebild kan gilla precisering av en
bilds innehill eller konstruktion eller innehélla en férdjupad social eller konst-
nirlig analys. Eleven kan fora in aspekter av medievirlden eller konstvirlden
genom t.ex. jamforelser mellan bilder och genrer som belyser fenomen som
intertextualitet och konnotationer. Pastdendena jag tycker inte om att medierna
utnyttjar tragiska héindelser for att tjina pengar. Fotografen borde inte fitt publi-
cera bilden, som framstiller doden som nigot vackert och Jag blir berird niir jag
ser bilden. Det ser ut som om Fadime griter. Gravutsmyckningsbilden regnar sakta
bort och loses upp, vilket forstirker kinslan av sorg. Placeringen av pdstdendena i
denna kategori kan motiveras av att pastdendena ligger, nir det giller det forsta
pastdendet, en fordjupad social aspekt till bilden, som har att géra med med-
ievirldens sitt att arbeta och nir det giller det andra pastiendet, en fordjupad
konstnirlig aspeke till bilden. Det férsta pastaendet underforstar att bilden har
granskats kritiskt. Man uppfattar i det andra pastdendet sorgen som gestaltas,
inte bara genom att betraktaren kan placeras vid graven, utan ocksé effekten av
att den avbildade gravutsmyckningsbilden regnar bort.

Pastaendet om bilden av den oljeskadade fageln (Bild 39) att Bilden ir bra
dirfor att den visar att figlar kan dodas t.ex. av oljeutslipp och annan miljofor-
storing. Det dr viktigt att kinna till det, och pistdendet Bilden dr vacker. Skifi-
ningarna i gritt, blitt och svart och de mjuka biljande formerna bidrar till en fin
komposition antyder, nir det giller det forsta pastaendet, en tolkning av bilden
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Bild 39. Den oljeskadade figeln. Ur Marner, Ortegren och Segerholm 2005. EPA
Photo/DPA/Ulrich Perrey/Pressens bild.

i ett vidgat samhilleligt perspektiv eller, nir det giller det andra pastdendet, ett
i forhillande till motivet, ett paradoxalt estetiskt perspektiv.

I den nationella utvirderingen, NU -03, fann vi att aktualitet och familia-
ritet kan fordjupa ett kinslomissigt engagemang nir det giller mediebilder.
Férstaelsen av mediebilder i ar 9 ger en god grund for bildanalys och bildsamtal
i bildundervisningen och bildar en outnyttjad potential.

Sammanfattningsvis nir det giller mediebilderna tycks det som om pojkar
foredrar en mer neutral position i forhallande till bilden. En storre andel hivdar
att annonsen informerar snarare dn gor reklam. De undviker engagemang och
kinslomissiga aspekter och placerar sig inte girna i en kommunikativ position
i forhallande till bilden. Fordjupade uppfattningar framfors oftare av flickor 4n
pojkar.

Enligt NU -o3 i bild ir, som tidigare nimnts, de uppniendemal som giller
bild- och konstforstielse ocksd de dir elevernas maluppfyllelse ir minst (Mar-
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ner, Ortegren och Segerholm 2005:114). Den bristande maluppfyllelsen tillsam-
mans med den bredd vi fann i forstielsen av konst- och mediebilderna i ir 9,
kan tolkas som tecken pa att bildforstdelse inte dr ett sirskilt utvecklat omrade.
En intensifierad undervisning med inriktning pa ett receptionsperspektiv kan
sannolikt minska bredden i férstielsen och samla den pd hogre niva.

Nir det giller mediebilder kan uppniendemailet vara att de allra flesta for-
vintas passera beaktandet av den rena referentialiteten och neutraliteten i bil-
den fér att istillet erévra en forstielse for skillnaden mellan bild och motiv
och kunna beakta relationen mellan sindarens avsikter och mottagarens tolk-
ning. Att kunna uppfatta skillnaden i perspektiv mellan sindarens avsikter och
mottagarens tolkning ir grunden for den kritiska granskning som ér kirnan i
bildimnets bildanalytiska” uppniendemal: ”Eleven skall kunna analysera och
kritiskt granska konstbilder, bilder fér reklam och propaganda, nyheter och
information i form av tredimensionell gestaltning, stillbilder och rérliga bilder.”
Maluppfyllelsen av detta mél 4r dock enligt ldrarna lag.

Bildanalys och ett aktivt bildarbete med aktuella mediebilder som eleverna
har ldce ate forhalla sig till kan ligga en grund for en forstaelse av vikten av tolk-
ning och kritisk granskning. Hir kan man 8ppna imnet for arbete med och
samtal kring virdegrundsfrigor, som ir centrala i skolkulturen. Mycket tyder
pd att virden inom barn- och ungdomsgrupperna inte endast formuleras i spra-
ket, utan i betydligt fler medier samt i barn- och ungdomskulturerna. Hir har
dmnet bild en viktig roll att spela. Om bildurvalet vid analys och tolkning utgér
frin elevers preferenser, dvs. ett kulturperspektiv, kan analysen och tolkningen
réra sig mellan livsvirld, olika kulturperspektiv och vetenskap. I Eriksson och
Géthlund (2004) Mdten med bilder finns bildanalyser med fokus pa genus som
bl.a. diskuterar kropp och blick i bilder. I rapporten CD-semiotiskt (Marner
red. 1997) finns ett antal laborationer som anknyter till medieomridet och som
ocksa har semiotisk relevans.
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Vetenskapliga perspekfiv pa konst- och bildférstdelse i relation till didaktik

I skolan, som ir en officiell miljé till skillnad fran hemmet och fritiden, giller
ocksa mer formella villkor i elevernas méten med bilder, dven om Ziehe antyder
att forindringar har dgt rum i skolans sitt att ta till sig elevernas livsvirldar
och fritid. Bildanalys och bildkommunikation dr kopplade till bildimnets olika
mél och arbetet forvintas bli bedémt i relation till uppnidda mél. Vetenskapli-
ga inslag kan férekomma i form av semiotik, visual culture och konstvetenskap.
I olika skolar och i olika skolformer forvintas det att en progression i under-
visningen dger rum. Eleven méter bilden i skolan, som bl.a. har som allmint
uppniendemal att varje elev kdnner till och forstar grundliggande begrepp och
sammanhang inom de humanistiska kunskapsomridena. Kritisk granskning ar
viktigt inom bildimnet. Dirfor dr det méjligt att ndgra av de ovan diskuterade
semiotiska begreppen, eller andra vetenskapliga begrepp, kan anvindas dven
av elever och i skolans undervisning och inte endast vara en del av bildlirarens
yrkessprak.

Bildanalys utifran semiotikens begreppsbildning ir inte detsamma som upp-
levelsen eller tolkningen av bilden. Analysen utgar fran att vi intar ett meta-
perspektiv pa bilden, med hjilp av de begreppsliga verktygen och med fokus
pa vad vi vet om hur varseblivning och bild fungerar, vilket innebir att bilden
betraktas som bild och kommenteras som bild. Vi tar alltsa ett steg tillbaka
och reflekterar dver bilden som bild, 6ver dess uppbyggnad och dess innehall. I
upplevelsen ir vi ddremot idealt Sppen och engagerad i métet med bilden, som
en del av kulturen eller livsvirlden. Ett upplevelseperspektiv och ett analytiskt
perspektiv utesluter alltsd inte varandra. Det fungerar ofta s att analysen av
bild férutsitter upplevelsen av bild. Dirfér behover analysen inte forta upple-
velsen, utan tvirtom kan upplevelsen berikas. Se mer dirom i bilaga 4.

En viktig aspekt av upplevelsen av bild ir enligt semiotiken frimmandegd-
randet och med det bl.a. bildens retorik. I en situation dir, som Ziehe hivdar,
skolan blivit alltfor lite skiljd frdn livsvirlden och dir en férvintan om att ni-
got spinnande kan hinda blivit allefér liten, kan frimmandegdrandegreppets
anvindande i skolan ta sig uttryck i specifika kreativa insatser som motverkar
det som Ziehe (2000:90) kallar "hopkok”. Estetiska perspektiv av frimman-
degorande karaktir skulle kunna sitta fokus pa upplevelse. Projekt med en
utmirkande profil kan verka frimmandegorande i en alltfor slitstruken och

trikig skola (Ziche 2000b).
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Didaketiske sett kan en progression i grundskolan och gymnasieskolan vara att
bildbetraktandet utvecklas frin studier av bilder ur livsvirldsperspektiv, via
ett studium utifran olika kulturperspektiv, dvs. utifrin medievirldens genrer,
barn- och ungdomskulturerna eller konstvirlden, till ett analytiskt och veten-
skapligt studium, utifrin ett konstvetenskapligt perspektiv, visual culture eller
semiotik. Forsok visar att semiotiska begrepp kan forstds och anvindas ocksa
av elever i ar 7-9.2

En sddan generell progression fir inte utesluta att bildstudierna ofta rér sig
mellan de olika planen vid ett och samma analystillfille, eller act man i stu-
dierna atervinder” t.ex. till en livsvirldsniva, om s& ir didaktiskt motiverat.
Sjilva frimmandegdrandet, som ett grepp, kan ocksd som nimnts motiveras
ur ett upplevelseperspektiv i skolan, om den hotar att allefér mycket priglas
av standardisering, rutin och regler. Ett vetenskapligt analytiskt perspektiv pa
konst och bild kan inte ersitta ett upplevelseperspektiv. Ett vetenskapligt meta-
perspektiv far heller inte utesluta mediespecifik kunskap 7 bildmediet. Kirnan
i iamnet bér vara det mediespecifika, dvs. kunskap 7 bild, och intellektuell for-
stielse via begrepp utesluter inte mediespecifik kompetens.

At bildretorik d4r kommunikativt visar inte minst reklamen, som i populira
medier ofta anvinder bildens retoriska grepp. Reklamens grepp ir vilkinda
och kan tolkas inom en bred vistvirldskultur. Men dirmed ir det inte sagt
att den typen av forstdelse dr av kritiskt granskande karaktir. Hir har skolan
och bildimnet en viktig roll att spela i kravet pa att bearbeta klass- kons- och
etnicitetsperspektiven, och andra i samhillet férekommande kulturkonflikter,
utifrin skolkulturens virdegrund.

I bildanalyser och parallellt bildskapande kan de olika barn- och ungdoms-
kulturerna méta skolkulturen. I ett sddant kulturméte kan bildliraren ha en
fordel av ett vetenskapligt yrkessprak som semiotik vid reflektioner infér upp-
liggen av de didaktiska situationerna. I ett metaperspektiv kan t.ex. reklamens
grepp forstds som grepp som anvinds av en sindare i syfte att mottagaren ska
dela sindarens perspektiv. Genrekinnedom och kunskap om bilders syften,
funktioner och retorik blir siledes viktiga, inte endast i ett vetenskapligt per-
spektiv, utan ur ett medborgerligt perspektiv, dir medvetna konsumenter for-

2 Bildliraren Alfredo Castro, Tegs Centralskola, Umea, har under flera dr anvint
semiotiska begrepp med eleverna i &r 7-9 med lyckat resultat. Se mer dirom: Castro,
Alfredo, BILD 2000. Ett bildiventyr. Bildsemiotik for ungdomar. Bildsemiotiska labora-
tioner. Umed: NRA-kopia, 2002.
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vintas kunna virdera och tolka mediernas budskap. De tre olika perspektiven,
livsvirlds-, kultur- och det vetenskapliga metaperspektivet har alla en roll att

fylla i bildbetraktandets didaktik.
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Tabell 1. Progression i konst- och bildforstaelse.

Bilaga
Axel Gallen-Kallela, Gossen och krikan, 1884.
Foto: Hubert Pfoch, Siedlce i Polen.

Breughel, Pieter, Jigare i snin, 1565.
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Bilaga 1

Frin Ragnerstam, Bosse, "Ekfrasen i bild- och sprakundervisningen”, arbets-

material, Visteris, 2000.

Axel Gallen-Kallela, Gossen och krikan, 1884

Det ir sommar. Fast da-
gen dr molnig leker sol-
ljuset bland grisstran och
sandkorn i en halvbevuxen
skogsbacke.

En pojke stir och tittar pd
en krika som pickar i mar-
ken. Fascinerad av krikan
star han blickstilla, nistan
i givakt. Pojken ir fattig.
Hans klider ir lappade och
trasiga, jackan ir for liten
och byxorna ir for stora.
Han ir barfota och haret ir
stubbat.

Krikan soker ivrigt sin
foda i marken. Den verkar
oberdrd av gossens intresse,
men den 4r pd sin vakt. Om
pojken plotsligt skulle réra
pa sig flyger den ivig.
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Bilaga 2
Ur Samtal vid avgrundens brant. Peter Englunds recension av Gitta Serenys
”Vid avgrunden™ http://www.peterenglund.com/textarkiv/sereny.htm

Det ir en av de mest
forfirliga bilder jag
vet, och nistan var-
enda ging jag ser den
maskerar jag omedel-
bart delar av den med
min hand. Men det
ar alltd forgives, for
jag vet exakt vad som
finns didr under fing-
rarna. Tva smé gossar.

Fotografiet 4r taget
av osterrikaren Hu-
bert Pfoch en morgon
iaugusti 1942, pa jirn-
vigsstationen i Siedlce
i Polen. Pfoch var di
ung soldat i tyska ar-
mén, och pa vig med
sitt forband mot 6st-
fronten. Stationen ir
overfull av judar i alla
ildrar, bevakade av
ukrainska SS-vakter,

som med stor bruta-
Foto: Hubert Pfoch, Siedlce i Polen, 1942. litet haller pa att jaga in

dem i boskapsvagnar.
Pfoch gir chockad runt i villervallan, och fotograferar. Och det dr dé han tar
BILDEN. Minniskor héller p4 att packas in i en vagn. En ling SS-vakt star
bredvid med gevir dver axeln. Tringseln ir stor. Som alltid i sidana samman-
hang har en liten klunga med barn skuffats undan och blivit de sista. De star
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alla och tittar upp mot den &verfulla dérréppningen — runt 180 minniskor
tvingades in i varje vagn. Och lingst till héger syns de tva gossarna. De torde ha
varit syskon. Den ildre dr kanske fem dr, och bir sin lillebror pd ryggen.

Det virsta skall just ske. Sekunderna efter det att Pfoch tagit fotografiet tap-
par SS-vakten tilamodet, och bérjar sl barnen “som inte ville sitta fart” med
sitt gevir, och han slar sd hirt atc gevirskolven gir i tva delar.

S4 sminingom rullar tiget ivig. Destinationen ir Treblinka.

79



Bilaga 3
Foljande artikel inleds med en livsvirldstolkning av bilden. Direfter évergar
Englund till att placera verket i ett kulturhistoriskt sammanhang. Ur DN.se
10/2 2008, http://www.dn.se/DNet/jsp/polopoly.jsp?d=1194&a=741776

Breughel, Pieter, Jigare i snin, 1565.

Lugnet fére stormen av Peter Englund

Vinterlandskapet i malningen Jigarna i snén ir stilla och lantligt, men fore-
badar ocksa ett avgdrande klimatskifte. Just hir borjar den Lilla istiden - och
vigen mot Europas stora ofred. Tre min vandrar genom snén. Deras ryggar ir
bojda, deras blickar pa trotta mins vis fista vid marken, och de gir tungt och
tigande, fér de har varit ute pd jakt, troligtvis inda sedan gryningen, och nu ir
de pad hemvig - en av dem bir bytet, en vacker rodriv, upphingd pa sitt jake
spjut. Snén gor det heller inte littare for dem, for den ir blot och tung.
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EFTER DEM, in bland nagra svarta, rensopade trid, féljer ett koppel med rag-
giga jakthundar. Den lilla gruppen passerar ett virdshus, dir nigra minniskor
samlats runt en eld. Men minnen stannar inte, for de 4r nog nira hemmet nu;
de syns nimligen vara pa vig mot ett av de sma husen som ligger strax nedanfér
dem.

Himlen 4r mulen, sollés, vinden svag. Det ir inte vidare kallt, kanske kring
noll. Det kan man se pa sparen i snén: de héller vil formen. Att kylan inte dr
stark anas dven i tridstammarnas och grenverkens svirta. For dir syns ingen
frost, bara ihopsmilt snd. Och man forstir det ocksd av det faktum att det brin-
ner brasor bara i fyra eller fem av det tjugotal hus som ligger framfor jigarna.

Av det mjolkiga, lite dova ljuset att doma i4r det sen eftermiddag: 4nnu har
det inte blivit s& morkt att nagon funnit det vért att tinda ljus. Alla som kan ir
innu ute, och nyttjar det vikande dagsljuset.

Det ir tidig vinter, kanske bara bérjan av november, for pd en tornbuske kan
man 4dnnu se ngra vissnade l6v, och den stora kvarn som ligger framfér dem
var dnda till nyligen i bruk - kvarnhjulet ir bekransat med linga istappar. Dess-
utom ir snoticket rite tunt, bara runt decimetern, och pid dammarna nedanfér
dem ligger isen dnnu blank.

Alla ljud i detta landskap dr dimpade av snén, sirskile de langviga. Gnisslet
frin det vedlastade oxspann som drar fram pd vigen nere vid dammen skulle
sikert ha horts vil under en annan érstid, men nu torde det ha stillats till ett
vagt mummel. Vad ir det d& som gir act uppfinga hir? Stegen, knastret frin
brasan utanfor virdshuset, forstas. Méjligen den upprérda liten frin den en-
samma skata som just littat frin ett av de nakna triden, och nu seglar i vig nir
jigarna nirmar sig. Till detta miste det liggas en viv av skratt och fortjusta
skrik, for den bligrona isen pa kvarnens dammar dir nere ir full av lekande
minniskor, stora och sma: nagra later sig bogseras pd sma kilkar, nagra spelar
med boll och klubba, andra med stora kiglor, ritt manga dker skridskor medan
andra bara hasar runt pi den behagfullt glatta ytan. Huvuddelen av de min-
niskor som gér att se i landskapet 4r intressant nog sysselsatta med lek.

DEN AV DE TRE som gar i tdten - av kroppen att déma en ung man - styr sina
steg mot sluttningen. Han gdr in pd vad som ser ut att vara en sndticke stig, som
slingrar sig nedét, mot de smé tegelhus som vintar vid backens fot.

Tre min vandrar genom snon. Snart ir de hemma.
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Pieter Bruegel malade "Jigarna i sndn” ar 1565, som en del av en cykel pd sex tav-
lor som skildrade drstidernas skiften. Som s manga av Bruegels verk var sviten
ett bestillningsarbete av en férmégen samlare, i det hir fallet handelsmannen
Niclaes Jonghelinck, som anvinde dem till att pryda sitt stora hus i Antwerpen.
Av de sex tavlorna gick en - den som visar véren - forlorad redan under 1600-ta-
let, men de 6vriga finns dnnu kvar.

Att cykeln bestod av just sex tavlor ir ingen tillfillighet, utan aterspeglar
denna jordbrukskulturs syn pd arstiderna, en syn som pd ménga vis var mer na-
turnira och sammansatt dn var. Det medeltida aret hade sin borjan i mars och
den frsta tavlan ("Den dunkla dagen”), visar mycket riktigt upp ett landskap
frin denna period, ett landskap som just bérjat vakna upp efter vintern; den
andra tavlan har alltsd forsvunnit, men forestillde varen; den tredje ("Hobirg-
ning”) tidig sommar; den fjirde ("Skorden”) sensommaren; den femte ("Hjor-
den dtervinder”) hésten; och den sjitte ("Jigarna i snén”) alltsd vintern. Det
hir naturnira draget gir inte att undgd i Breugels méalningar, fér minniskorna
ir inte bara placerade i landskapet utan ir i hogsta grad en del av det, och deras
olika goromal markerar drets faser minst lika vil som landskapets egna skiften
- det sistnimnda ir for évrigt vil fingat i den skickligt ihopsatta men ocksa
dimpade firgskala som spinner dver sviten: frin brunt ("Den dunkla dagen”)
over gront (Hobirgning”) och gule ("Skérden”) och ockra ("Hjorden dtervin-
der”) till vitt ("Jdgarna i snén”).

TAVLAN AR INTRESSANT da den faller tillbaka pa nigot gammalt, samtidigt som
den ocksd star fér ndgot nytt; Pieter Bruegel var nimligen en av dessa konstni-
rer som kunde bryta med traditionen just for att han behirskade den. ”Jigarna
isnon” ir stigen ur senmedeltidens kalendermalningar, men i den ir minniska
och landskap mer av en enhet dn hos foregingarna. Tavlans komposition ir
dessutom langt mer driven 4n vad som brukar vara fallet i dessa dldre land-
skapsmalningar.

"Jdgarna i snoén” ir uppbyggd av ett antal djirva diagonaler, som hjilper till
act forstirka den kinsla av rérelse som ir s tydlig i de tre gestalter som gett
tavlan dess namn. (Och tridens svarta vertikaler forstirker bara den effekten.)
Blicken foljer minnen, skatan, sluttningarna ned mot den isiga dammen, och
de lekande minniskor som ir tavlans mittpunkt. Och nir 6gonen vil passerat
den flaskgrona isen sd studsar de strax pd de fjirran bergens mur och fors med
hjilp av dn fler ssmmanstralande diagonaler tillbaka till dammen igen.
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Bergen, ja. De visar tydligt atc det dr ett fantasilandskap vi ser, en mirklig
korsning mellan Bruegels eget stillsamt platta Flandern och det dramatiska alp-
landskap han skidade i samband med sin italienska resa, och som gjorde sidant
intryck pd honom. Att landskapet 4r fiktivt understryker dock bara, att vad som
fingas inte i férsta hand 4r en yttre verklighet, utan en inre. Jdgarna i snén”
handlar om en attityd och ett tillstdnd.

SJALVFALLET AR inte det yttre betydelseldst. Breugel var skicklig pd att méila
snd, och hans vinterscener fick snart bide uppféljare och efterapare. Av de sju
vintertavlor som dnnu dterstdr dr dock Jdgarna i snon” den klart bista, just for
att i den har landskapet faktiskt huvudrollen.

Kanske gir det att gora nigot av det faktum att troligtvis samtliga av Breu-
gels sju vintertavlor blev till under loppet av bara tva ar. Kanske var det heller
ingen slump att "Jigarna i snon” slutfordes i februari 1565. Den forsta hilften av
1500-talet hade varit en ovanligt varm period, med milda vintrar och behagliga
somrar. Just vintern 1565 var dock ovintat och ovanligt kall - och det var allesa
under dess koldknippar som Bruegel malade sin tavla. Bland annat sa fros flera
stora floder runt om i Europa och drottning Elizabeth var sa fértjust att hon var
dag gick p4 promenader éver den frusna Themsen. Nir vana och minne féren-
ats blir resultatet nigot som bara svirligen liter sig rubbas. De som levde dé sig
troligtvis denna kalla vinter som en rubbning, ett besynnerligt undantag, ja till
och med kanske ett spinnande sidant. Att de flesta av ménniskorna i tavlan dr
forlorade i olika typer av vinterlekar antyder detta: fortjusta hinger man sig at
sddant som under tidigare vintrar kanske varit oméjligt, som atct dka skridskor.

Inte kunde de veta att de stod infor ett klimatskifte.

FOR DET AR FAKTISKT hir den inleds, den Lilla istiden, den linga period av
bl6ta, mulna somrar och linga, kalla vintrar som inte skulle klinga ut férrin i
bérjan av 18o0o-talet. Kanske kan man siga att Bruegel i sin tavla mélar framti-
den. Detta giller i sa fall bara i meteorologisk mening.

Férvisso stdr Europa infér ett stort skifte. Den forsta hilften av 1500-talet
var nimligen ett timligen idylliskt skede i kontinentens historia, dtminstone
om man jimfér med vad som komma skall. Skérdarna 4r 4nnu goda, befolk-
ningen 4dnnu vixande, handeln dnnu stark, optimismen dnnu stor, toleransen
innu pdtaglig, hixhysterierna innu blygsamma, renissansen dnnu levande, re-
formationen och motreformationen dnnu mattfull. Det dr inget plétsligt vinde,
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ingen ovintad frostnatt som slog det grona och levande ner; det decennium da
Breugel malade sin tavla rymde férebud om mérkare tider. I Spanien stiftas nya
harda lagar mot moriskerna, Melanchton dér och den en ging sé frisinnade
lutheranismen blir alltmer dogmatisk och tringsynt, ordensstaten kollapsar i
Baltikum och i Frankrike utléser en massaker pd hugenotter det forsta stora
religionskriget.

Tiden dndras och konsten med den, ja i nigon man iven fore den. Bilder av
Bruegels slag blir alltmer undantag, i takt med att hogrenissansens lugn, har-
moni och skénhet gir 6ver i manierismens oro, smirta och desperata sinnlig-
het. Bilderna av glatt lekande barn ersitts av skildringar av vildsinta ménniskor
i rorelse; de ljusa, 6ppna landskapen av bjirta, dramatiska bergsklyftor; de stilla
skyarna av morka stormar, och Titian, Giorgione och Rafael av Tintoretto, El
Greco och Caravaggio. Europa rér sig trevande mot 1600-talets katastrofer.

DEN STAMNING av stillhet som finns i “Jigarna i snén” ir dock inte bara epo-
kens, utan i minst lika hog grad arstidens.

For det vi skadar i tavlan ir ett jordbrukssambhille, tryggt i sin egen forutsig-
barhet och brist p4 férindring, ett samhille i ett med naturens egna, stillsamma
rytmer - fjirran fabrikskulturens orubbliga lunk, dag ut och dag in, manad
efter manad. For hir skilde sig arstiderna mycket at (oavsett om de riknades
som fyra eller sex till antalet) och snart sagt varje manad hade sin eget takt och
sina egna, givna bestyr. Arbetsbérdan skiftade dirfor pé ect sitt som vi dctatim-
marsminniskor kan ha svirt att forestilla oss: frin skordetidens jagade slit fran
soluppgdng till solnedging, till hogvinterns somniga inomhuspyssel med sond-
riga redskap och klider. Att arbetet littade under vinterhalvaret kom sig dven
av att solen da vint sig bort fran det norra halvklotet och dess folk, vilket gjorde
det svért att utfora sddana sysslor som annars krivde dagsljus. (Dessutom féljde
man otvunget solens rytm i si mening att man sov lingre och gick och lade
sig tidigare pé vintern - ibland som ett direke svar pd stark kold, d& den delade
singen kunde vara husets enda verkligt varma plats.)

S4 det dr nog ingen tillfillighet att det gr att se sd minga lekande minniskor
i tavlan: om det under denna epok fanns en tid for stoj for vanligt folk s3 var
det under vintern.

MEN NYTTIGA SYSSLOR fanns ocksd, sysslor for vilka snén ingalunda var ett
hinder, utan tvirtom ett krav. Vi ser nigra av dem pd tavlan. Jake, givetvis:
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sparsnon gav jigarna ett vilkommet dvertag mot villebridet. (Nere i byn gir
det dven att se en figelfilla, som vintar pd att sld igen om svultna skogsfiglar.)
Hanterande av veden, forstés: perioden efter jul var den tid d& man korde fram,
sigade och klov det som skulle virma boningarna kommande hést. (Minns
den trilastade kirran nere pd vigen.) Korslor av alla de slag gick over huvud
taget ldttare nir snén och kylan kommit. Manga tillfrusna vattenvigar erbjod
da farleder lingt planare och bekvimare dn de ojimna och opilitliga vigband
som annars stod till bruk. (Langt i fjirran kan vi ocksd skdda en histdragen
slide pa vig ut 6ver isen.)

Det ir detta vi kan se i Bruegels tavla: vintern inte som en érstid av stillasté-
ende, vintan, pliga och kylig dod, utan av vila, forberedelse, glidje och trotsigt
liv, och snén som detta livs forutsictning.

Peter Englund, historiker, forfattare och ledamot av Svenska Akademien
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Bilaga 4

BILDANALYS enligt Géran Sonesson, liten lathund for studenter

En valfri bild analyseras. Genomfor analysen i tvd steg: Forsta steget 4r intui-

tivt. Anteckna alla intryck och tankar du far av bilden. Reflektera sedan over

vad din upplevelse kan betyda sett utifrin den semiotiska begreppsapparaten.

Redovisa skriftligt endast den semiotiska analysen, och anvind de semiotiska

begreppen. Skriv sammanhingande text, inte separerat i punkter.
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Denotation: Piktoral betydelse (=det avbildade rummet)

Denotation: Plastisk betydelse (=betydelse direke frin avbildningsrum-
met, frin uttrycksplanet) Firg, form, textur (sytbeskaffenhet) och dess
innehll. Jimfér plastisk och piktoral betydelse vad giller likhet och
skillnader.

Indexikaliteter till ett vidare referentiellt rum. (fére, efter, vid sidan om
bilden, luket, smak, rorelse etc., direkta hinvisningar eller bara associa-
tioner utifran livsvirldens forvintade organisation). Vad hinder utanfor
bilden? Vem forutsitts se det som bilden avbildar? Betraktarens rorelse
fran avbildbarhetsrummet (betraktarens rum i livsvirlden) till bildens
referentiella rum.

Relationer mellan denotationens innehall och ett annat innehall, t.ex.
symboler, ikonografi etc. (ex.: en avbildad ros ir bildens innehall, den
betyder vidare ’kirlek’, som dr dnnu ett innehall.)

Retorik: avvikelser frin livsvirldens vanliga organisation: ¢j forvintade
sammanstillningar och féreningar (integrationer) av bilder och figurer
som skapar 6kad likhet eller opposition, kanske separerade i olika fik-
tionsgrader, bilder som handlar om andra bilder m.m. Hir kan man
forsoka precisera méjliga tema och remarelationer. (Tema = det som det
talas om, rema= det som sigs om det som det talas om.)



Konnotationer (enligt Sonesson): kopplingar till olika stilar, genrer,

konstruktionsarter osv.

Intertextualiteter: Att man i en bild kan koppla vidare till en annan bild,

via en genre eller stil.

Relation till annan text : t.ex. ljud, musik, bildtext och text som ligger
i anknytning till bilden(glém inte den andra textens egna denotationer,
konnotationer och retorik. Jimfor sedan.)

Konstruktionsart: (kirografisk (=handgjord), mekanografisk (=maskin-
gjord)) malning, teckning, datorbild, foto, video etc.

Funktionsart: konst (aktiverar ofta plastisk betydelse), reklam och pro-
paganda (aktiverar ofta relationen sindare mottagare), reportage och
nyhetsbilder etc. (aktiverar referenten), pornografi etc.

Cirkulationart: hur firdas bilden fran sindare till mottagare. Som vy-
kort, i television, via galleri eller museum etc.

Relationer mellan sindare och mottagare, kod (norm) mm:

Bildens vidare 6den och dventyr i semiosfiren: Retoriken vad giller
konstruktionsart, funktionsart och cirkulationsart. Sindar- eller motta-
garorientering, gynnad och méjlig icke gynnad tolkning, upprepbarhet:
spatial och temporal cirkulation och dess konsekvenser for bilden. Grad
av frimmandegéring och bekantgéring, en- eller tvavigskommunika-

tion etc.

Lycka till med analysen! Anders M
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Franvarande
kroppar pd
ldrarutbildningen

Eva Skdreus

Den hir artikeln ir en revidering och 6versittning av
"Absent Bodies in Teacher Education”, ursprungligen
publicerad pa engelska 2007 i antologin Present Chal-
lenges in Gender Research, Asa Andersson & Fva E. Jo-
hansson, (ed.), The National School of Gender Studies,

Umea university, s. 88—108.

Inledning
For ldrare har kroppen stor betydelse och utgér ett av de viktigaste arbetsverk-
tygen i yrkespraktiken. Det 4r i kroppen ldraren ir nirvarande i rummet, agerar
och méoter sina elever. Kroppen bir kunskaper, personligheten och subjektets
erfarenheter. Detta erfar jaget inifran i sitt mote med eleverna. Men eleverna
forldgger sina upplevelser av liraren utanpd lirarens kropp. Michail Bachtin
har gett dessa bada upplevelseformer termerna jag-for-mig-sjilv, det jaget erfar
inifran, och den-andre-for-mig, jagets upplevelse av den andra vilka projiceras
pa den andras kropp (Bachtin, 2000). Nir en minniska agerar i sin yrkesroll 4r
hon eller han till viss del gomd i en institutionaliserad kropp, en yrkesroll (Ber-
ger, Luckmann, 1998). Den ir sd att siga redan definierad av uppdragsgivaren
och dirtill socialt priglad. Under en yrkesutbildning skolas studenter in i en
institutionaliserad kropp samtidigt som de arbetar med att sitta sin egen prigel
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pa den. Det kan beskrivas som en forhandling mellan krav och egna ambitioner
men lika vil som en kamp mellan disciplinering och eget handlingsutrymme.
Denna forhandling eller kamp pagar bide i praktiker och pa en abstrakt niva.
Att erovra platsen eller rummet for yrkesutévningen blir dd ocksd ett mote
mellan institutionaliserade krav och personliga forestillningar. Rummet eller
platsen kan dirtill betraktas som en arena dir kroppens giltighet i yrkesrollen
forhandlas. Syftet med denna artikel 4r att undersdka hur spar av denna for-
handling kring kroppen gestaltas i bilder dir bildlirarstudenter representerar
sig sjdlva i yrkesrollen.

Bakgrund - ett avhandlingsprojekt

At utbilda sig till lirare innebir bl.a. att forbereda sig pa forvintade yrkeskrav
och att borja skapa en yrkesidentitet. I lirarutbildningen ingdr kursavsnitt dir
studenterna liser och diskuterar omkring sin kommande yrkesroll. Bildlirar-
utbildningen i Umea har under nagra ir haft ett kursmoment som erbjudit
studenterna mojligheten att i bildskapande arbete visualisera sin kommande yr-
kesroll. Det ir en kurs jag utvecklat i imnet datorgrafik/digital bild och under-
visningen har skett pd Lirarutbildningen, Umea universitet vid Institutionen
for estetiska iamnen. Kursen har innehallit en kombination av teknikundervis-
ning och sjilvreflekterande bildarbete. Studenterna har arbetat med att produ-
cera en bild i datorn under temat: ”Vem ir du som larare?”. Fokus i bildarbetet
har legat pa yrket i relation till deras erfarenheter av och férvintningar pa li-
rarrollen. Bilderna kan dirmed antas gestalta forestillningar, forgivettaganden
och férvintade erfarenheter och utgora en arena for problematisering av och
reflektioner kring yrkesrollen.

Avhandlingens empiri 4r ett urval av bilder producerade av bildlirarstuden-
ter under nimnda kurs mellan dren 2000—2002. Det ir femtionio bilder gjorda
av fyrtiofem kvinnor och fjorton min. Samtliga vars bild ingdr har gett sitt
godkinnande till att delta i studien.

Syftet med avhandlingen ir att underséka visualiserade forestillningar om
bildliraryrket vid Lirarutbildningen genom att analysera hur bildlirarstuden-
ter i digital bild gestaltar sig som ldrare, samt betydelser av kon i dessa bilder.
Bilderna analyseras diskursivt for att soka svar pa frigorna: Vad ir det i lirarrol-
len som kommer till uttryck i dessa bilder? Vilka olika gestaltningar viljs? Hur
kan man forstd det valet? Vilka visuella grepp anvinds?
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Artikelns tema - franvarande och niirvarande kroppar

Under arbetet med bildanalyserna har vissa tendenser blivit synliga, inte som
entydiga fenomen men idndd pétagliga. Ett av dessa fenomen har jag valt att
arbeta vidare med i denna text och tendensen eller temat kan beskrivas pa fol-
jande sitt: Nir studenternas bilder av sig sjilva i olika lirarroller grupperas efter
motivens plats och aktivitet samt delas upp efter bildmakarnas kén, framerdder
tydliga skillnader. Nir lirandesituationen ir i fokus, i en offentlig miljo, pre-
senteras den kvinnliga liraren med sitt ansikte och den manliga ldraren med en
helfigur. Det motsatta forhéllandet rader i de bilder dir platsen dr mer privat
och en lirandesituation inte gestaltas. D4 4terfinns den kvinnliga ldraren som
helfigur och den manliga liraren med en ansikesbild. Detta framstir som ett
tema kring kroppar i olika bildrum.

Till denna artikel har jag valt ut fyra bilder ur hela materialet for att de tyd-
ligt illustrerar detta tema. Féljande text utgar frin dessa fyra bilder och soker
svar pé frigorna: Hur kan man forstd denna frinvaro och nirvaro av kroppar?
Representerar studenterna sina forestillningar om yrkesrollen med helkropps-
figur eller med en ansikesbild? Vilken plats tar de eller hur kan platsen knytas
till de olika representationerna? For tolkningarna tar jag stod i semiotiska be-
grepp, analyser av det offentliga rummet utifrin genusteoretiska tolkningsra-
mar, pedagogisk forskning om skolans styrdokument samt diskursteorier kring
kroppens politik. Under féljande rubrik "Bilder och betydelser — lirargestalter
i bild” presenterar jag mina valda tolkningsramar efter en kort presentation av
de fyra studentbilderna.
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Bilder och betydelser - ldrargestalter i bild

bild 1 bild 2

Bild 1 och 2 utgér tvd av textens fyra exempel som ir valda for att de tydligt
gestaltar det tema jag vill undersdka nirmare. De ir visuella svar pd frigan:
Vem ir jag som lirare? Bida bilderna visar upp en historisk forankrad liran-
desituation. Hir finns en lirare som for ett intellektuellt samtal med négon
vi kan forstd som elev eller en férmedlande situation av ett kunskapsinnehall
i en antik bild. Liraren presenteras i bilderna antingen med sitt ansikte eller
med hela sin kropp. Detta ger helt foljdriktigt olika rumsligheter i bilderna;
ett rum ir kraftigt beskuret och det andra rummet framstir som en hel miljs
med arbetsredskap och ljus; en synlig interiér.

Aven bilderna 3 och 4 har producerats i samma tema, men av tva andra stu-
denter. Har méter vi den kvinnliga ldraren i helfigur och den manliga liraren
med ett ansikesportritt. Platsen som 4terges dr en annan, en naturdtergivning
eller en lantlig bymiljo och gestalternas aktiviteter ger inte nigra direkra asso-
ciationer till en undervisningssituation.

De likheter bild ett, tva, tre och fyra har, ir kroppars placering i bildrummet
och hur mycket eller vilken del av kroppen som presenteras. En kvinna och en
man har ansiktsportritt. En man och en kvinna har helkroppsatergivning. Men
nir bilderna grupperas efter den plats och aktivitet som visualiseras, framstar
motiven for kvinnorna respektive minnen som direkt motsatta tergivningar.
Nir rummet och aktiviteten kan associeras med skolan presenteras den kvinn-
liga lararen med sitt ansikte och den manliga liraren med en helfigur (bild 1 och
2). Dir dr platsen for aktiviteten en offentlig miljé. Det motsatta férhillandet
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bild 3 bild 4

rader i de tva andra bilderna (bild 3 och 4). Nir platsen 4r en natur- eller lantlig
miljo och lirandesituationen inte framtrider, aterfinns den kvinnliga liraren
som helfigur och den manliga liraren med en ansikesbild.

Skillnaderna mellan gestaltningarna knutna till kén blir intressant nir mo-
tiven grupperas efter rummens och aktiviteternas karaktir. Detta kan ocksd
jimforas med en tendens i Bia Mankells avhandling Sjilvporzrirt (2003). Hon
har i avhandlingen studerat konstnirers sjilvportritt i vilka hon bedomer att de
“uttrycker omstindigheter kring deras rolltillhérighet som konstnirer” (Man-
kell, 2003:269). I ett appendix har hon kvantifierat vissa motiv diribland helfi-
gursframstillningar. Det visar sig att dessa ir mest frekvent bland de kvinnliga
konstnirerna. Mankell menar att det beror pa att kroppen ir mer central i
gestaltandet av den kvinnliga identiteten i relation till konstnirsrollen. I jim-
forelse med de ovan presenterade bilderna framstir den forklaringen som bide
intressant och motsigelsefull. Mankell gor inget ansprik pi att hennes resultat
kan generaliseras, men dé bilderna ovan ocksé ir en form av sjilvportritt med
inriktning mot en yrkesroll kan jimférelsen 4nd4 ha en viss relevans. Om jag
utgdr frin Mankells resultat och forklaringar vicker det frigan: r inte den
kvinnliga kroppen som identitetsmarkor central i lirarrollen? Och vad repre-
senterar den manliga helfiguren i en lirandesituationen? Hur kan denna mot-

sigelsefulla frinvaro och nirvaro av kroppar forklaras?
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Skillnad som meningsskapande

I texten skriver jag till stor del om skillnad mellan kénen, vilket till synes tar sin
utgdngspunke i biologiskt kon. Jag skapar ocksa skillnad genom de kategorier
jag konstruerat for, respektive anvinder i, analysarbetet. Det ir i skillnad tex-
tens innehdll vixer fram, d4 vissa resultat just trider fram genom att bilderna
sorterats efter kon. I kategoriseringen férhéller jag mig ddrmed till ett resultat
bade av en lang historisk process och en individuell process av att vixa upp i en
bekénad virld. I min skillnadsanalys utgar jag frin vardagslivet, vér livsvirld,
som en tolkningsram. I vardagen betraktas konen som givna eller naturliga och
baserade pé biologin. Det dr ocksd West och Fenstermakers utgingslige nir de
skriver fram en annorlunda forstaelse av “doing difference” (West, Fensterma-
ker, 1995). De betraktar skillnad som ett resultat av en stindigt pagdende in-
teraktion mellan minniskor. Som sdana producerar dessa skillnadskategorier
fundamentala forestillningar och férvintningar vilket bide fir psykologiska,
ckonomiska och sociala konsekvenser. Minniskor halls ansvariga for hur de
agerar som kvinnor eller min "and their category membership can be used to
validate or discredit their other activities” (West, Fenstermaker, 1995:22). De
menar att om konskategorier anvinds som en egenskap man tillskriver i inter-
aktion, dr det majligt att ha kénsskillnad som utgéngspunkt i en analys. Det
blir dirmed gorligt att studera kénens sociala betydelser, hur de skiftar i tydlig-
het och konsekvens samt hur de verkar genom att producera eller uppritthalla
makt och ojimlikhet i det sociala livet. I mina analyser ser jag dirfor konsskill-
naderna som produktiva krafter av olika forhallningssitt kring offentliga rum
och av férestillningar om givna eller markerade kroppsligheter.

Markerad och omarkerad kroppslighet

Nir Charlotte Bydler skriver om digital konst utgar hon fran en konsthistorisk
kanon dir museer kan domineras av ett stort antal nakna kvinnokroppar mé-
lade av manliga konstnirer. Kvinnors liv gors pd detta sitt till kropp, bundna
till konkreta situationer. Midnnen 4 andra sidan forbinds vid att gora univer-
sell konst, associeras vid abstrakt tinkande och generella strukturer (Bydler,
2003). Det dr tankegéngar som baserar sig pa feministiska konstvetare som t.ex.
Griselda Pollock och kan idven hirledas till Simone de Beauvoirs uppdelning
i kvinnans liv som immanent och mannens liv som transcendent (Beauvoir,
1949/2002) . Utifran detta menar Bydler att kvinnlighet framstér i konsten som
markerat kroppslig medan manlighet framstills som omarkerad kroppslighet.
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Termerna markerad och omarkerad dterfinns i Roman Jakobsons text nir han
formulerar att det som till synes ir rena motsatser, ir beroende av varandra (So-
nesson, 1989). Det omarkerade "unmarked” behandlas som det givna, dir det
markerade “marked” dndock ingir men som den avvikande faktorn. I spriket
dterfinns det till exempel i det engelska ordet man” dir "woman” framstar
som markerad. De ir tvd delar som férutsitter varandra for att skillnaden ska
framtrida. I definitionen av markerad och omarkerad gér Sonesson en liknelse
vid att ljus forutsitter morker for att just framstd som ljus. Samtidigt definieras
det omarkerade som utgingspunkten, den normativa och neutrala basen (Ho-
lenstein, 1976).

Jag forstar detta som att det omarkerade ir det forst givna. Det markerade
blir d4 dess motsats, det som avviker, ir den Andra och samtidigt 4r férutsice-
ningen for att det omarkerade ska framstd i sin neutrala form. Alla minnis-
kor har kropp men ett av konen ir neutralt och givet, dvs. normen. Mannens
kroppslighet dr det givna eller sjdlvklart méinskliga och passerar dirmed som
obemirkt eller neutralt medan kvinnors
kroppar inte ir sjilvklara utan anmirk-
ningsvirda, avvikande eller undantaget.'
Med Pollocks ord kan dyaden omarke-
rad, markerad uttryckas som Vett (...)
system som aktivt frambringar definitio-
ner av skillnad inom ett nitverk av bety-
delsebirande system” (Pollock, 2001:114,
min kursivering). Kvinnans kropp ger
mannens kropp mening som neutral och
given i det att hon avviker.

Nir Manet 1863 presenterar Frukost
i det grina pa konstsalongen i Paris blir
det skandal. Som parafras i en satir av
Leif Zetterling publicerad i Aftonbladet

2000, framstir motivet fortfarande som

FRUKOST | DET 6RiNA
{Fritt efter Manel)
{Plenle. Freely after Wanety

lite omskakande. Mannen i bilden kan  bild 5. Leif Zetterling: parafras pa
betraktas som sjilvklara medan kvinnans  Frukost i det grina.

1 Hir framstér tolkningen som universell och utifrdn lingvistiken behandlas de just
som ett universellt fenomen. Att sedan lyfta éver termerna tilll att dven gilla kroppar i
rum, ska di forstas som en lisning i en vésterlindsk kontext.
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nakenhet kraftigt avviker frin minnens mycket pdklidda kroppar. Vi fragar
oss inte varfor minnen inte ir nakna utan hir framstar kvinnan som tydligt
markerat kroppslig i kontrast gentemot minnens omarkerade kroppslighet. Det
blir tydligt att kontrasten avklidd, piklidd samverkar med kontexten i bil-
den vilket forstirker uttrycket. Den ideologiskt dualistiska forestillningen om
kvinna som natur och mannen som kultur tar sig konkreta uttryck i bilden och
framtrider som pétagliga motsatser. Om minnen, bilarna och skripet forsvann
skulle inte bilden vicka ndgon stérre uppmirksamhet. Den skulle d& bli en i
raden av konstverk med en naken kvinnokropp i naturen. Om kvinnan lyftes
ut ur bilden skulle motivet framsté som om civilisationen var pa besok i naturen
och minnens kroppar skulle fortfarande framstd som givna och oproblema-
tiska. Det 4dr i kombinationen och den f6ljande oppositionen, genom bildretori-
ken, som skillnaden uppstdr. Men 4ven platsen forstirker gestalternas uttryck.
Som Pollock ocksi skriver om representation s producerar bilden bide katego-
rier och kénsskillnader (Pollock, 2001, se dven Hall, 1997). Frigan 4r om dessa
och liknande representationer producerar det som kan ses som omarkerade eller

sjilvklara kroppar i speciella kontexter, bildrum eller pé speciella platser?

Platsen eller bildrummet

I Zetterlings parafras kan kvinnans markerade kroppslighet bdde anvindas re-
toriskt for att skapa spinning i en bild eller delvis déljas genom att placeras
pa en plats som kodats kvinnlig som t.ex. i naturen. Historiske har det of-
fentliga rummet dominerats av mannen och offentliga platser kan fortfarande
pastds vara konade (Friberg m.fl. 2005). Dagens samhille ir visserligen inte
lika mirkbart kénat, men i olika sammanhang lever det kvar. Det offentliga
rummet kan heller inte behandlas som enhetligt, det skiftar t.ex. beroende pa
minniskors sociala relationer i och till en plats. Men i situationer av t.ex. ridsla
aktualiseras starka diskurser kopplade till det offentliga rummet (Lundgren
2006). Medierapporteringen ir ofta delaktig i detta och medieringar som t.ex.
film och fotografier, producerar och reproducerar diskurser om platser. Nir
Hagamannen ter bérjade hirja i Umed december 2005, ir det sannolike ingen
overdrift att pastd att samtliga Umeds kvinnor tvingades forhélla sig till en stad
mirkt av ridslans diskurs. Vira forestillningar om det offentliga rummet tar
bade form i visuella representationer, vilka genererar eller reproducerar mening,

och paverkar var handlingsberedskap.
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Ar skolan en konsmirkt plats? I en SOU-rapport frin 1946 benimns lira-
ren som maskulin och férvintas sammanlinka auktoritet med feminin om-
virdnad och humanistiska ideal i sin lirargirning (Berge, 2004:19). Aven nir
fackpressen under tidigt 1900-tal skriver om ldrarna ir de alltid manligt ko-
nade i texterna trots att kvinnorna utgjorde en betydande del av yrkesutévarna
(Johansson, 2005). I romaner om och av lirare skrivna runt sekelskiftet 1900
framstdr de manliga ldrarna som viktare av disciplin och ordning i skolans of-
fentliga rum (medan de kvinnliga lirarna i hégre grad dgnar sig it nytinkande
och ifrigasittande av strukturerna) (Erixon, 2003). Genom dessa texter kan
det anas att skolans rum var maskulint normerat och att den manliga kroppen
dven var mirkt med auktoritet. Idag ser praktiken annorlunda ut och lirar-
kiren domineras av kvinnor. Talet om dominans innebir inte per definition
att kvinnor vare sig ir norm, forekommer i maktpositioner eller att de har en
sjalvklar auktoritet kopplad till sitt kon, utan dominansen bestdr av antalet
individer. Frigan dr dd om lirarnas yrkeskunskap eller utévning framstills som
konsneutral i t.ex. styrdokument? For den skolpedagogik som vixte fram under
senare delen av 1900-talet kan en disassociation mellan kvinnlighet och auk-
toritet utldsas (Berge, 2004) Skolpedagogiken genomsyras av en omvardande
diskurs och skolan tenderar dirmed att bli en forlingning av hemmet dir en
underférstddd kvinnlighet dr forberedd. Det skulle tala for att skolans offent-
liga rum har forindrats och att det idag skulle vara en plats som inte i lika hog
grad dr maskulint normerad.

Minimera eller expandera - kroppen som identitetsmarkr

I bilder samverkar tecken fér kroppar och rum som representationer for vara
forestillningar och idéer. Genom att positionera kroppen i ett rum skapas moj-
ligheten att tala om vem man vill vara och vem man inte vill vara. Men bilderna
ir inga direktdverforingar av en verklighet last i ett tvidimensionellt plan. De
ir representationer eller artikuleringar av forestillningar och idéer hos den
som har skapat bilden och i métet med betraktaren skapas mening (Pollock,
2001). Nir Susan Bordo analyserar reklambilder lyfter hon fram hur mycket
plats kvinnokroppar tillats att ta, som ett tecken pé en disciplinerande diskurs
(Bordo, 1993). Det ir slankhetens ideal som styr och enligt Bordo har den tvé
funktioner. En slank kropp betecknar sociala positioner knutna till klass och
kon och utgor en yttre indikation pd andlighet, den egna moralens styrka eller

97



den emotionella status individen besitter. Den andra funktionen ir att slankhe-
ten garanterar att den sociala kroppen i konsumtionskulturen hanterar begiret
pa ett korrekt sitt. Buktande magar och ofrivilliga valkar suggererar okontrol-
lerade processer som begir, hunger och impulser. Ridsla for att det inre ska
spranga fram som nigot dallrande, fliskigt eller valkigt anvinds frekvent i t.ex.
skrickfilmer (Bordo 1993:187). Idealet 4r den tajta kroppen, forpackad och i en
fast form. Det ir en kropp som skyddar mot och garanterar att de inre proces-
serna ir under kontroll. For att slankheten ska framga visuellt, kan inte kvinnor
ta for mycket plats i rummet. De kvinnliga kropparna ska framsta som slanka
och helst androgyna samt inte fylla bildrummet.

Det Bordo skriver fram ar i forsta hand en diskurs for kvinnokroppar i det
offentliga rummet. Den anger en hirt disciplinerad kropp som genom minimal
plats garanterar méttfullhet och sjilvkontroll. Féljande tva bilder (bild 6 och
7)kan betraktas som illustrativa exempel pa disciplinering och dess motsats.
De presenterades under en forskarkurs i amnet Body Politics 2004 vid Umed
universitet, under ledning av professor Kathy Davies.

bild 6. Annons f6r klidmirket Armani. bild 7. Tamara de Lempicka (1925),
Grevinnan de la Salle.
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Tamara de Lempickas portritt, till hoger, stilldes i jimforelse med en klidan-
nons av ett kint mirke. Bida bilderna forestiller kvinnor i ett offentligt rum,
klidda i kostym. Samtidigt r de radikalt olika. Rummet i fotografiet till vin-
ster dr minimalt varierat, bdde i firgskala och detaljer, medan bildrummet till
héger framtrider i jimforelse nistan som Sverbelamrat. Kvinnans kropp i an-
nonsen svivar i det nirmaste fram. Hon framstills som andlig, det 4r knappt
hon nuddar golvet.

I annonsen rader det strama — slankt, minimalt, utan kdtt och blod. I Lem-
pickas portritt star kvinnan stadigt pa golvet och fyller rummet med en pétag-
lig kroppsnirvaro. Hon ir dir, ett subjekt som riktar sin blick mot betraktaren.
Bide hennes itergivna héllning och kladsel utstrilar styrka och make vilka
sammantaget kan forknippas med maskulinitet. Miljén bakom forstirker det
dessutom. Den kubistiskt dtergivna staden, som en del av modernitetsprojeketet,
kan associeras med futuristernas maskin- och teknologioptimism. Och kanske
just for att hon intar en icke-normativ pose kan hon befinna sig mitt framfér
och i idéen om den nya ordningen. Milningen framfér en annan kénskon-
struktion dr annonsen. Kroppen ir sensuell, levande och priglas av en slags
obesvirad sjilvklarhet. Hon tar plats i rummet och framstdr genom sin masku-
lina hillning som omarkerat kroppslig. Men i sin kénstillhérighet, som kvinna
ir hon markerad. Det ir en komplex bild som producerar ett brott mot det
forvintade.

Att anvinda sig av retoriska figurer i bilder bygger pa att det finns ett norma-
tivt sitt att visualisera nagot och en retorisk figur avviker frin det férvintade.
Hir ir bildretoriken fortfarande verksam trots att det r en tidsperiod av dttio
4r mellan bilderna. Det skulle d4 understédja att annonsen motsvarar vara f6-
restillningar och for-givet-taganden idag kring kroppar i offentliga rum. Varfor
skulle annars Lempickas portritt fortfarande framstd som avvikande och befri-
ande i dess framstillningen av hertiginnans kropp?

Med stéd av Bordo’s analys framstar jimforelsen mellan de tva bilderna som
att kvinnor inte frvintas ta mer plats dn ett ytterst minimalt och helst endast
andligt utrymme. Hennes kropp signalerar kontroll och sjilvdisciplinering i det
offentligt rummet. Hon har makt dver begiret. Kvinnors kroppskonstitution
kan ddrmed representera en given plats i en maktstruktur — begrinsad, for att
inte utmana en ordning.

Med dessa forklaringsmodeller som stéd for analys av studenternas bilder,
kan foljande frigor stillas: Finns det i studenternas lirarbilder markerade eller
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omarkerade kroppar? Ar platsen eller bildrummet priglat av diskurser kring
skolans offentliga rum och kan maktstrukturer visualiseras som nirvarande
eller frainvarande kroppar?

Bilder av lirare i olika rum
Bilder av kvinnliga ldrare

bild 1

Bild 1 4r gjord av en bildlirarstudent som befinner sig mitt i sin utbildning.
Lingst fram till hoger i bilden och vind mot betraktaren stir hon som ldrare
(bild 1). Hon ler vinligt samtidigt som hennes position i rummet inte nimnvirt
skymmer bakgrunden. Hela kompositionen bestér av ett svartvitt fotografi av
en kvinna, dvs. liraren vilken har infogats framfr en svartvit reproduktion av
en grekisk mélning. Bilden ir ett collage och jag tolkar den som att liraren star
i ett rum framfor en antik reproduktion. Storleken pa bakgrundsbilden gor att
situationen antingen skildrar ett undervisningstillfille dir ldraren visat diabil-
der eller t.ex. att hon star framfér en affisch pa en offentlig plats. Bakgrunds-
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bilden férestiller en lirare och hans elev i en antik grekisk skola. Liraren sitter
pa en stol med en pergamentrulle och eleven stdr framfér honom. Det ir en
man som ir lirare och en pojke som ir elev. De olika undervisningspraktiker
som hir méts, den antika och dagens skola, ir dtskilda men linkas samman vi-
suellt genom att kvinnans hér har strak av firg vilka dterkommer i den grekiska
lirarens ansikte. Lirarna ir alltsd bada firglagda men i grunden svart-vita. Hon
ir i1 kontakt med mig som betraktare vilket piminner om situationen mel-
lan mannen och pojken i den
antika bilden. Hon visar upp en
bild i en férmedlande situation,
som under en lektion, likavil
som liraren i den antika bilden
visar upp en textrulle for sin
elev. Nirheten mellan bilderna
gor mig som betraktare till en
elev i bildens referentiella rum,
det rum som vi som betraktare
i fantasin kan trida in i. Bida
lirarna framstir som en link
till kunskap och pd det sittet
kan hennes framférande forstis
som att hon fullféljer en tradi-
tion. Men dir och da ir det hela
kroppar i ett undervisningsrum
medan hir och nu representeras
liraren av sitt ansikte.

I den hir bilden (bild 3) ir

motivet ocksi tvd rum fast av

ett annat slag. De ir forst en

bild 3

ram i griskala med en familj i
nedre hogra hornet bestdende av
mamma pappa barn (hir anonymiserade genom svirta). Ramen ir ett svagt
blatonat svartvitt fotografi av en typisk norrlindsk skog med en spang som stig.
Innanfér ramen fortsitter skogsmotivet men nu delvis i firg. Dir idr en lava-
strom infilld och en gestalt som fingats i ett vildsamt spraing. Hon befinner
sig i luften och det ir lite osikert var hon kommer att landa. Bilden visualiserar
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ingen pataglig skol-, lirande- eller undervisningssituation. I bilden ir central-
gestalten eller den tinkta liraren mitt i ett stort spring. Hennes kroppsliga hall-
ning ir ppen men hur spranget kommer att avslutas ir osikert. Tryggheten
finns i ramens hemlika karaktir med familjen i basen. Miljon i den utmanande
situationen avviker inte nimnvirt frin den i ramen. Platsen i detta bildrum ir
en privat sfir utanfor det offentliga rummet, avgrinsat eller familjirc inramat.
Denna students forestillningar om lirarrollen ir inte explicit knutna till skolan
utan hon lyfter fram en annan plats och andra aspekter som naturen, familjen
och utmaningar i kroppens rérelser. I en jimforelse framstar dessa bida bilder
som varandras motsatser med ett ansikte som representation for liraren i det
offentliga rummet och en helkroppsbild pd en mer privat plats.

Bilder av manliga lirare

Féljande tva bilder ir pro-
ducerade av manliga bild-
lirarstudenter dven de mitt
isin utbildning. Den forsta
bilden kanske inte kan p3-
stds aterge en typisk skol-
miljo, om man med det
avser en lektionssal, snara-
re befinner sig personerna
pa en konstskola. I bilden

(bild 2) finns tre gestalter i
bild 2 ett rum dir nigon av dem

kan utéva liraruppdraget.
Det ir inte tydligt vem av dem, utan de deltar alla i ett samtal kring en mél-
ning. Bildens flytande ldrarroll bekriftas ocksa av en infilld text: ”It’s more like
teaching and coaching each other than competition”. Gestalterna har samma
kén och liknande 4lder. I sjilva verket dr det studenten i tre olika positioner.
Han har anvint greppet att skildra sig sjilv i de olika rollerna. Men han har
ocksd behallit gestalternas vuxna framtoning, alltsd inte iscensatt olikheter i
en alderstrappa. Genom det framstir ocksd samtalet som ett samtal mellan

jimlikar. Det dr en grupp min som samtalar. Hir finns en nirhet i relationen
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bild 4

mellan gestalterna och liraren befinner sig i samma bildrum som sina elever.
I bilden gestaltas lirarrollen med helkroppsfigur, kropparna intar rummet och
uctrycker en slags sjilvklarhet eller enkelhet. Minnen ir hir omarkerat kropps-
liga, de 4r givna i rummet.

I bilden hir ovan (bild 4) skiftar bade platsen och kroppen i relation till
bilden bredvid (bild 2). Hir finns uppenbara likheter till bild 3. Gestalten be-
finner sig i en lantlig miljo med associationer till hemgérden och familjen, en
mer privat sfir. Det som markant skiljer sig gentemot bild 3 4r kroppsbilden. P4
en mer privat plats representeras den manliga ldraren av sitt ansikte men pd en

offentlig plats dterfinner vi honom i helkroppsfigur.

Hur kan de olika valen forstds?

Nir studenternas bilder av olika ldrarroller grupperas efter vilken plats och ak-
tivitet motiven behandlar samt delas upp efter bildmakarnas kon framtrider
tydliga skillnader. I en artikulerad yrkesroll som inbegriper ett offentligt rum,
representeras kvinnorna med en ansiktsbild och minnen med en helkroppsfi-
gur. Nir aktiviteten inte direkt kan associeras med lirarrollen och platsen dr av
mer privat karakedr, dr forhillandet det motsatta.
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I de bilder som lyfter fram en artikulerad lirarpraktik i skolans offentliga rum
ryms en omarkerad manlig kroppslighet. Kvinnors kroppslighet ir frinvaran-
de. I den betydelsen blir den institutionaliserade lirarkroppen maskulin.

Att kvinnorna begrinsar sig till en ansiktsbild kan & ena sidan vara en
ambition att framhiva en intellektuell héllning, baserad pa dualismen kropp
— tanke. Frinvaron gir d& att forstd som ett undvikande av alla de feminina
betydelser kvinnokroppen blivit behiftad med. Kvinnors kroppar i ett offent-
ligt rum blir enligt denna tankeging vanskliga att visualisera, associerade med
sexualitet och natur vilket bildmakaren vill undvika. Att det férekommer en
sexualiseringen av kvinnokroppar i media och reklam 4r inget nytt pastiende.
Det 4terfinns hos ménga forskare inom skilda omraden (t.ex. Pollock 2001,
Goffman 1987, Bordo 1993, Hirdman 2002). Att den forforstdelsen slar igenom
kan betraktas som uttryck for en allmin samhillelig bild- eller mediediskurs,
dven om denna bildgenre ir en annan. Férestillningar kring de sexualiserade
kvinnokropparna producerar dd en strivan efter att undvika denna diskurs vil-
ket resulterar i andra identitetsmarkérer. Med andra ord nedtonas eller déljs
hela kroppen férutom ansiktet, for att auktoritet eller en intellektuell position
ska kunna gestaltas.

Om jag stannar kvar i stereotypa konstruktioner kring kroppar skulle &
andra sidan en feminin kropp kunna associeras med omvardnad. D4 skulle
inte dessa kroppar vara problematiska, speciellt med hinvisning till den omvar-
dande diskurs som dagens pedagogik bir. Men dir visar bild 2 genom nirhet
i bildrummet, snarare att manliga kroppar bir en omvirdande eller kamratlig
hallning. Det framstir som en paradox med tanke pa debatten kring pedofili
och kroppskontakt mellan vuxna min och barn. I en vardaglig skolpraktik kan
en feminin kropp betraktas som mindre problematisk. Frigan ir om kvinno-
kroppar ocksa vicker det Bordo pekar pé, utmaningar kring makten. Frinva-
rande kroppar skulle d4 indikera att kvinnor inte gor ansprik pd makt utan har
det begiret (och andra) under kontroll.

Ytterligare en skillnad bor uppmirksammas. P4 en plats mirkt av en mer
privat karaktir representeras mannen av en ansikesbild. I det sammanhanget
koncentreras hans person till ansiktet och kroppen utesluts. Genom denna nir-
varo och franvaro av kroppar framstér platsen som avgérande. I ett mer privat
eller hemlikt sammanhang aterfinns kvinnokroppen och skulle d4 kunna tol-
kas mer sjilvklar. Men kvinnors kroppslighet kanske forblir markerad oavsett
vilken plats hon befinner sig pd> Hemmet rymmer det privata och personliga
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och dirmed 4ven en markerad kroppslighet. Om platsen var avgérande skulle
minnens kroppslighet skifta och enbart framstd som sjilvklart omarkerad i det
offentliga rummet. Frinvaro respektive nirvaro ror sig hir som tvd poler vilka
inte enkelt later sig forklaras. I min lisning framstér savil en manliga frinvaro
av kroppslighet i bild 4 som sjilvklar, dvs. omarkerad, som en manlig nirvaron
av kroppar i bild 2.

Kvinnors kroppsliga frinvaro betyder kanske ndgot speciellt just for att hon
ir markerat kroppslig i den allminna diskursen. Platsen blir i en sidan forstd-
else enbart betydelsefull som en arena dir diskursen synliggors. Lasningen av
franvaro — nirvaro respektive markerad — omarkerad kopplas pd detta sitt till
kon. Den omarkerade kroppsligheten bir i sin definition inte nigot speciellt
individuellt drag, utan framstdr som allmingiltig eller normerande och kénet
kvarstir som utgingspunkten for vilken kroppslighet som framstir som mar-
kerad eller omarkerad. Som norm blir minnens kroppslighet inte birare av
nagon personlighet vilket gér de ointressanta i en privat miljé och neutrala pa
en offentlig plats. Dirmed skulle de inte heller kunna framsta som hotfulla eller
utmanande i nigot rum. Kvinnors kroppar forblir diremot privata identitets-
markorer, vilket talar for att de inte sjilvklart ryms pa en offentlig plats som
skolan. De dr markerat kroppsliga och bildmakaren avstir dirmed att exponera
sin kropp.

Det problematiska aterstar dock i att en lirare dr kropp i lirarpraktikerna.
Den lisning jag har gjort lyfter fram ndgra forestillningar i bilderna. Bilder 4r
inte verklighet, de ar inte en direkt dverforing av en praktik men som birare
av dessa forestillningar kan de antas ge konsekvenser f6r en handlingsbered-
skap. Oavsett den omvérdande diskursen i dagens pedagogik och skolans mer
hemlika praktik, representeras inte detta i dessa visualiserade framféranden.
I bilderna avstdr kvinnan frdn att framféra sin kroppslighet i det offentliga
rummet. Hennes markerade kroppslighet kan knytas till forestillningar kring
jag-for-mig-sjilv och rimligen d4 ocksa i den-andre-for-mig. Kopplingen mel-
lan férestillningar och praktik torde vara ytterst betydelsefull bade for indivi-
den sjilv och hur hon eller han beméts. Det hir resonemanget 6ppnar upp for
fler frigestillningar kring make, en institutionaliserad lararkropp, att sjilvklart
kunna agera kroppsligt i sin lirarpraktik med en kropp som ir birare av auk-
toritet.
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Sammanfatining

I dessa studenters bilder kan spér av en forhandling kring kroppars legitimitet
skonjas. Det som kommer till uttryck i bilderna anger att skolans offentliga
rum trots en kvinnodominans, har en omarkerad manlig kroppslighet som
norm och att kvinnans kroppslighet framstar som markerad och dirfér fran-
varande. I den betydelsen blir den institutionaliserade ldrarkroppen maskulin.
P4 en plats mirke av mer privat karaktir gestaltas kvinnor diremot i en hel-
kroppsgestalt vilket skulle kunna tala for att kvinnokroppar ir problematiska
som representationer for lirarrollen. Genom denna nirvaro, frinvaro framstar
mannens kropp som en sjilvklart omarkerad del av det offentliga rummet, var-
ken utmanande, personlig eller hotfull.

Efterord 2009

Nir jag skrev artikeln var min avhandling dnnu inte firdig. Av den anled-
ningen kom inte ett av resultaten med, nimligen att den 6vervigande delen av
studenternas bilder i hogre grad gestaltade en personlig hallning till lirarrollen.
Att poingtera personligheten i stillet fér professionaliteten i relation till upp-
draget ir ett ndgot férvanande resultat i Sverige idag. En tydlig tendens sedan
flera 4r inom ldrarutbildningen, for att inte siga dominerande, har varit att lyfta
fram yrkets professionalisering. Trots det representerades den hillningen i sd
liten grad av lirarstudenterna i min undersékning. Tendensen aterfinns dven i
avhandlingen Lirardrommar frin 2008 av Magnus Aberg. Han benimner dessa
tvd olika instillningar som tva rddande diskurser inom ldrarutbildningen, en
personlighetsdiskurs och en professionalitetsdiskurs.

Huruvida detta resultat hade férindrat mina slutsatser, ir svart att sia, men
frigorna kring olika kroppsrepresentationer var d en viktig aspeke att dryfta.
Det var det forsta intryck bildmaterialet gav mig nir jag bérjade med bildana-
lyserna, ett intryck som pockade pd svar och bearbetning.
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