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Forord ~

Forskningen inom de estetiska amnena ir stadigt vixande. Omfattningen och
inriktningarna varierar inom respektive imne, som anknytning till andra disci-
pliner, teoretiska perspektiv och intresseomréden, men samtliga bidrag berikar
och stirker kunskaperna om de estetiska imnena.

I detta nummer av rapportserien 77/de presenteras bide en kunskapsorien-
tering 6ver imnena bild och slojd samt tvé forskningsartiklar. Kunskapsorien-
teringarna omfattar i princip tio ar, frin 2003 och framat. Bidraget inom bild
stricker sig ndgot lingre i tid. Ambitionen med att sammanstilla de tva tex-
terna ir att framhdlla den omfattande forskning som genomférts och dirmed
erbjuda den rikedom de utgor. Men hir finns ytterligare motiv, att orientering-
arna kan underlitta studierna for studenter inom estetiska imnen i samband
med deras examensarbeten. Sammanstillningen kan dven vara av intresse for
andra studentgrupper som soker en éverblick kring samtida forskning.

Bida orienterande texterna ir skrivna i samband med att férfattarna var en-
gagerade i Skolverkets nationella dmnesutvirdering NU& 2013. Initialt skulle
dessa dversikter ingd i utvirderingarna, men senare tog Skolverket beslut om att
utelimna dem. Dessa texter dr med andra ord inte tidigare publicerade och av
den anledningen ser vi det som angeliget att presentera dem hir.

Den uppmirksamma ldsaren har sikert redan noterat avsaknaden av dmnet
musik i detta nummer av 7ilde, ett iamne som idven det ingick i Skolverkets
nationella utvirdering. For en orientering i nutida forskning om musikimnet
och skolan (framférallt nationellt) hinvisas den intresserade till att lisa Musik i
grundskolan. En nationell imnesutvirdering av musik i drskurs 6 och 9 (NUA 2013)
av Ericsson & Lindgren (2015). Forfattarna har i utvirderingen vévt in aktuell



forskning genom hela boken, dir vissa avsnitt kan ha fler referenser och andra
firre. Utvirderingen och sammanstillningen utgdr frin forskningsresultat dvs
den ir en innehallsrik killa till 6verblick. Till exempel listas pé sidan 28 forue
sittningar inom musikundervisningen som ir betydelsefulla f6r genomférande
och resultat:

* lirares handlingsutrymme (Houmann, 2010)

o undervisningens styrning och organisering (Ericsson & Lindgren,
20105 Lindgren, 2006; Lindgren & Ericsson 2010)

e lirares imneskonception, personliga musikaliska erfarenheter och
uppfattning om undervisningen i imnet (Ericsson, 2006: Georgii-
Hemming, 2005)

* kursplaners karaktir (Lilliedahl, 2013) och ldrares tolkning och instill
ning till kursplaner (Zandén & Ferm Thorgersen, 2014)

* clevers attityd till liraren och imnet (Ericsson, 2002)

* elevers fritid och hemmiljé (Hofvander Trulsson, 20105 Stilhammar,
2004; Séderman, 2014)

e resurser, lokaler och utrustning (Ericsson & Lindgren, 2010; Ferm,
2004).

Vidare refereras i kapitel 4, "Undervisningsprocesserna i musikdmnet”, till
forskning som beror sjilva klassrumssituationen, elevernas lirandeproces-
ser och val av undervisningsinnehall (exempelvis Ericsson & Lindgren, 2010;
Nyberg, 2010; Scheid & Strandberg, 2010; Wallerstedt, Lagerlof & Pramling,
2014). P4 motsvarande vis refereras i kapitel 5, "Resultaten i musikimnet”, till
forskning om ldrares bedomning och betygssittning i musik (exempelvis Pihls-
son 2011; Zandén 2010; Zandén & Ferm Thorgersen, 2014). I utvirderingens
avslutande del, kapitel 7, finns flera referenser till forskning som handlar om
hur grundskolans musikundervisning kan forstas i relation till virt samtida
samhille. Genomgaende erbjuder alltsi mnesutvirderingen i musik en god
kunskapsorientering fr den intresserade ldsaren.

Utdver kunskapsorienteringarna finns tva forskningsartiklar om bildunder-
visning med sirskilt fokus pd digitalt arbete, skrivna av Anders Marner och
Hans Ortegren. De omfattar bade analyser av undervisningspraktiken och
bildanalyser vilka sammantaget ger en insikt i hur dagens bildundervisning pa
hégstadiet och gymnasiet kan se ut. Sirskilt intressant blir texten ”Skon konst
och/eller tillimpad konst” d4 den behandlar bildundervisningen pa gymnasiet,
nigot som inte sd ofta dr foremal for vetenskapliga studier.



I det hir numret av 77/de vill vi dven uppmirksamma professor Anders Mar-
ner, som véren 2015 gick i pension, dvs numera ir professor emeritus. Marner
har varit betydelsefull for forskning inom bildimnet och drivit manga frigor
inom skola, kultur och kreativitet. Som redaktér for 77/de vill jag tacka honom
for god handledning under min tid som doktorand och gott samarbete, numera
som handledningskollega for dagens bilddoktorander. Vi har 4ven genom 4ren
fore manga intressanta samtal kring semiotikens vil och ve. Avslutningsvis har
den person som genom aren arbetat nirmast Anders, Hans Ortegren, formu-
lerat ett tacktal till sin kollega med bade personliga minnen och en personlig
sammanfattning av Anders professionella girning. Vilkommen in i férordet
Hans!

Fva Skdreus, redaktor

Anders Marners bildande manér

Efter ndgra ar som bildlirare, pd Norrlandspilen som rét genom natten, de-
lade bodensaren Anders kupé med en dverforfriskad 6lande storvixt och barsk
konstnir. Anders tillfragades om sin sysselsittning, och svarade lite forsynt:
Bildldrare. Varpa konstniren replikerade: Sa sott! Detta 4r ett bland fler cillfil-
len nir konstnirsrollen och pedagogrollen uppfattas som skilda virldar, fast de
i nigon mening foljer samma spar. Bildkonstniren premierar oftast den indi-
viduellt baserade gestaltningen i kommunikativt syfte. Pedagogen lir ut denna
funktion, liksom den att samfillt syna visuella uttryck och mer generellt kunna
hantera visuella utcryckssictt.

Min kollega och vin Anders Marner har inte gjort sig kiind som idrottsnérd.
Nir en av vdra vinner bérjat jogga lite lingre distanser och ville intressera An-
ders for att hinga pd, undrade Anders om det var s svettigt att man mdste
duscha! Diremot har kunskapen i och intresset for hjirngymnastik alltid varit
patagligt hos honom. Sirskilt sd nir det kommit ¢ill analys av visuella uteryck i
allminhet och konst i synnerhet.

En av Anders avkopplande passioner ir deckare av alla de slag. P4 svensk
botten finns en uppsjd av genrer med nagra foregdngare som Maria Lang, H K
Rénnblom och Stieg Trenter. Efter Sjowall & Waahlds sociala patos kom en ny
trend och i dagens utbud aterfinns tjogtals vilsiljande kriminalromaner som
utspelas pa olika orter i Sverige, med huvudpersoner som vi lir kiinna och med
markorer som undviker utbytbarhet.



D4 och d& sker en inbrytning frin ovintat hall, som nir Kerstin Ekman
skrev "Hindelser vid vatten”. Nordiska deckare, engelska och inte minst ame-
rikanska slukas ocksa av bokmalen Anders med glupsk energi eller kanske san-
nare som nddvindigt kosttillskott. Men vid lasning av Umberto Ecos ”Rosens
Namn” kom den populirkulturella virlden att korsas med vetenskapens virld,
vilket inte sker s3 ofta.

Fér Anders var och idr genomgripande intresserad av liran om tecken och
hur de tolkas i olika ssammanhang, hur de sitts samman och skapar betydelser
och hur de kommuniceras. Foregingare inom denna vetenskapliga genre ir
bland andra Roland Barthes och Umberto Eco, bland de mer namnkunniga
vidareutvecklarna av semiotik och semiologi. Dessa forsok till systematisering
av teckensystem emanerar frin Pierce och Saussure frin sent 180o-tal till en bit
in pa 1900-talet. Fran ett mer sprikligt lingvistiskt fokus kom ryska formalister
och senare Pragstrukcuralister att mer intressera sig for framstillningsformen.
Till denna skara kan pa svensk botten liggas Gert Z N Nordstroms lite yviga
men pedagogiskt nydanande texter, Goran Sonessons introduktioner och kri-
tiska nytolkningar med skarpa men detaljindrinkta och svirfingade dven for
specialintresserade.

Anders var en av de fd som orkade vidareutveckla den visuella semiotiken
och praktiske tillimpa den i skarpt lige i sin avhandling “Burkkinslan” om
fotogurun Christer Strémholms sitt att finga sina motiv pé linsen och bygga
upp sitt bildberittande.

Kopplingen mellan férmédgan att kunna illustrera det komplexa och att in-
tressera sig for det enklas komplexitet 4r pd ett vis kinnetecknande for den
postmodernism som i slutet av 1980-talet fick ett inflytande inom svensk huma-
niora. Rittmitigt kan den postmodernism som vixte fram kritiseras fr extrem
relativism och nedbrytning av virdehierarkier. Men den kan till dels forklaras
av fortjinsten med att kunna se hur simulering ingar som en viktig bestindsdel
av vart sitt att agera i olika sammanhang,

For den visuella kulturen blir det dé inte som tidigare lingre en strid om pé-
vens skigg huruvida bilder representerar en yttre verklighet via likhet eller om
det sker via mer godtyckliga konventioner. Anders har i sina texter bidragit till
att fordjupa siteen att tolka sdvil hur bildbetydelse uppstir som hur de tolkas i
olika ssammanhang och av olika malgrupper.

Ett sdrskilt intresse har fokuserats mot skolkontexten och bildimnet. Empi-
riskt insamlat material av kvantitativt format samt i fallstudier har kombinerats



Anders Marner, portritt av Stina Wikberg, 2015.

med teoretiska forklaringsmodeller. Ett exempel 4r dteranvindandet av Mi-
chael Parsons stadieteori for konstbetraktande, som liksom Piagets teorier om
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kognitiva utvecklingsstadier fitt sig tdrnar genom det sociokulturella mantrats
primat. Om liraren inte démer elevens prestationer pa en fix skala, utan beds-
mer hur elevers potential att se pa bilder kan breddas och dirmed fordjupas,
s& utvecklas bilddidaktiken. Det dr en aspekt av den kritik som riktas mot en
sniv forstdelse av kunskapsbegrepp som i huvudsak sprakliga, istillet for att
tillerkinna andra modaliteter, som visuellt, auditivt, kroppsligt och materiellt
samma potential for kunskapsbildningen.

Nu som professor emeritus fir Anders emellertid mer tid att liksom Arki-
medes sinka sig ned i ett varmt bad och méhinda géra nya upptickter av heu-
ristisk karaktir. Detta kan da med fordel foregas av gymnastiserande till savil
kropp som sjil- och Anders kommer att leva in mer som han lir!

Tack for givande samarbeten under ménga ar inom arbetslivet och kom-
mande aktiviteter frin den friare forskarrollen.

Hans Ortegren
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Slojdforskning =
i Sverige 2004-2014

Anna Ekstrom & Peter Hasselskog

Frfattarnas forord
Féljande genomgang utger sig inte for att vara komplett gillande forskning med an-
knytning till slojdomridet fram till 2014. Den ir framtagen som en del av férbere-
delsearbetet inom Skolverkets nationella utvirdering NAu3, ett projekt som pégick
2011—2015. Under arbetsprocessen med utvirderingen bestimdes dock att ndgon forsk-
ningsdversikt inte skulle ingd i utvirderingens dmnesrapport. Forhoppningen med
denna publicering i rapportserien T7lde, ir att sammanstillningen kan bidra till en
oversiktlig bild av svensk slojdforskning under en tiodrsperiod fram till 2014, och att
denna bild, inte minst genom ingdende referenser, kan vara till nytta exempelvis for
slojdlirarstuderande i samband med examensarbeten inom lirarutbildningen. Vi vill
ocksé framhalla att efter att oversikten skrivits, i huvudsak under 20122013, har yt-

terligare ett antal avhandlingar och forskningsresultat inom sléjdomridet publicerats.
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Inledning
Forskning om sl6jd och nirliggande 2mnen har under det senaste decenniet
bade utvecklats och 6kat. Oversikter av svensk slojdforskning som publicerats
fram till bérjan av 2000-talet (ex. Borg, 1995, 2001; Johansson, 2002) tecknar
en bild av ett i det nirmaste obefintligt forskningsfilt som bestdr av en handfull
avhandlingar samt Skolverkets utvirderingar, men detta haller alltsd pa att ind-
ras. De storre svenska forskningssatsningar som gjorts inom slojdomridet be-
grinsar sig till Skolan och slijden 1976—80 (Eriksson et al., 1980) vid Linkdpings
universitet, Skolverkets tvé nationella utvirderingar av slojdimnet, NU92 och
Nuo3 (Skolverket, 1993, 1994, 2005) samt projektet Kommunikation och lirande
i slojdpraktiker som genomfordes som ett samarbete mellan Stockholms univer-
sitet, Goteborgs universitet och Umea universitet (ex. Borg, 2006; Lindberg,
2007; Johansson, 2006; Lindstrém, 2008). Slojd tillhér visserligen fortfarande
ett av de skolimnen som ir minst beforskat och dir behovet av forsknings-
insatser ir fortsatt stort, men sldjdens stillning i vetenskapliga sammanhang
haller pa att forindras. Aven om antalet avhandlingar som publiceras varje ir
inom omréddet inte férindrats markant, har antalet vetenskapliga artiklar om
undervisning och lirande inom sl6jd och hantverk dkat avsevirt och de repre-
senterade forskningsmetoder som anvinds i slojdrelaterade studier har flerfal-
digats. Under 10-arsperioden 20042014 har till exempel ett antal antologier
med inriktning mot sl6jd- och hantverk publicerats (Lindberg & Borg, 2008;
Lindstréom & Borg, 2008; Nygren-Landgirds & Borg, 2004, 2006; Rystedt &
Siljs; 2008) och vid sidan av Techne har flera tidskrifter haft slojd som sirskilt
tema (Kritisk utbildningstidskrift, 133/134; Tidskrift for lirarutbildning och forsk-
ning, Umea universitet 13:2—3).

De nordiska linderna har sedan 1995 samarbetat kring sldjdrelaterad forsk-
ning genom nitverket NordFo (www.nordfo.org). I NordFo:s serie Techne
publiceras resultat fran studier i och om framféralle nordisk slojdforskning.
Nitverket har dven organiserat ett antal internationella forskningskonferenser
med deltagare frin minga linder utéver de nordiska. Deltagandet pi dessa
konferenser visar tydligt att intresset for slojd inte 4r begrinsat till de nordiska
linderna och antalet publikationer pd engelska ocksé vid sidan av dessa konfe-
renser har 6kat markant under den aktuella perioden.

Sammanfattningsvis kan sigas att undervisning och lirande i slgjd och
hantverk inte lingre dr en angeligenhet enbart for en redan initierad inre krets



av entusiaster utan nigot som engagerar och berdr ocksd en bredare publik.
Ett antal forskare utan bakgrund inom sléjd har den senaste tiden publice-
rat texter som behandlar sléjdimnet och de kunskapskvaliteter som utvecklas
dir (se exempelvis Alexandersson & Lantz-Andersson, 2008; Lindwall & Ek-
strom, 2008, 2012; Siljo, 2008). Slojdforskning har under det senaste decenniet
dterkommande presenterats utanfor sldjdspecifika ssammanhang och studier av
slojdundervisning har rapporterats i ett flertal tidskrifter och antologier som
inte specifikt vinder sig till en sljdintresserad publik. Denna vidgning av sam-
manhang dir forskningsresultat diskuteras ger en god grund for en fortsatt
utveckling av slojdforskning samtidigt som forskning om slojd och de resultat
som framkommit blir uppmirksammade i bredare kretsar.

I den hir o6versikten presenteras forskning relaterad till sléjdimnet i grund-
skolan, i huvudsak publicerad mellan 2004—2014. Oversikten ir organiserad
utifrin ett antal teman i relation till Skolverkets utvirdering av grundskolan
NAUI3 som genomfordes 2013 parallellt i imnen bild, musik och slojd (Skolver-
ket 2015a, 2015b). Urvalet av studier som presenteras r baserat bide pa relevan-
sen for skolans sldjdverksamhet och studiernas empiriska férankring; i éversik-
ten presenteras foretridesvis studier med en stark forankring i sléjdverksamhet.

Forestdllningar om slgjd@mnet
I detta avsnitt presenteras en bild av hur sléjdimnet uppfattas av olika grupper
och vilka forestillningar om dmnets roll i den svenska grundskolan som kart-
lagts. Sl6jd dr ett omtyckt och uppskattat mne bland en majoritet av grund-
skolans elever! Amnets popularitet har visats bland annat genom flera olika
utvirderingar (Skolverket 1993, 2004, 2005, 2007). Samtidigt har sléjdimnet
en svag identitet genom att det linge saknats en allmint kiind och accepterad
bild av vad som motiverar sl6jd som ett obligatoriskt skolimne (Borg, 2001).
Eleverna uppfattar slojd som ett av de roligaste imnena i skolan. Eleverna upp-
fattar dock inte kunskaper frin slgjdimnet som viktiga. En liknande bild av
elevernas uppfattning visades i NU-92 (Skolverket, 1993). Fastin eleverna uppger
att de i mycket hog grad exempelvis fir ta egna initiativ och eget ansvar i sloj-
den, tycks detta inte vigas in nir eleverna anger nyttan av kunskaper fran sin
slojdundervisning.
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Slsjddimnet och sldjdens roll i den svenska grundskolan har upprepade ging-
er varit foremdl for diskussion, och hur slojdimnets status som obligatoriskt
dmne motiverats har historiskt sett varierat. Forindrade malsittningar for ett
skolimne genom olika liroplaner kan tyda antingen pa att amnet anpassas
till samhillets utveckling och behov, eller att amnet soker efter en identitet.
Teckningsimnet har blivit bild, hemkunskap heter nu hem- och konsument-
kunskap. Gymnastikimnet har gatt via idrott till att nu benimnas idrott och
hilsa. Sl8jdimnets utveckling och férindrade malsittningar har inte pd samma
tydliga sitt som for nigra andra imnen visats genom forindringar i dmnets
benimning. Okunskap eller ogillande kring sl6jdimnets syfte har inneburit att
slojdamnet vid olika tidpunkter har ifrigasatts pé vitt skilda grunder. Exem-
pelvis 7sl6jd dr en hobby inte ett skolimne”, “sl8jd borde ersittas med viktigare
kunskaper som 117, och “kompetens att sy i en knapp ir en forlegad typ av
kunskap (Hasselskog, 2010). Kring sl6jd och andra sa kallade praktiska och/
eller estetiska dmnen i skolan uppkommer forvintningar och uppfattningar
pa andra grunder 4n genom de mal och syftesbeskrivningar vilka legitimerar
dmnena i styrdokumenten.

Johansson (2002) visar att forildrars bild av slojdundervisningen i stor ut-
strickning relaterar till férhoppningar om kunskaper av rent praktisk nytta,
samtidigt som forildrarna uppger sig ha dilig kunskap om sléjdimnets officiellt
uttalade mélsittningar. En vanlig uppfattning ir att slojd som ett "prakeiskt”
dmne utgor en motvike till andra mer “teoretiska” dmnen. Lindgren (2006)
visar motsvarande férekomst av kompensatoriska och balanserande motiv for
de estetiska imnena i skolan. Vissa elevers tillkortakommanden i en del av skol-
verksamhet, skall kompenseras av deras framgang i den estetiska delen. Verk-
samheten skall enligt Lindgrens studie uppritthélla balansen mellan det som
ofta uttrycks som teori och praktik.

Begreppet slojd gir tillbaka till 1300-talet dir det omnimndes i Ostgdta-
lagen. Enligt Svenska akademiens ordbok frin 1981 stammar ordet slojd fran
fornsvenskans sléghd och forklaras som att vara hindig, flink, hantverksskick-
lig, konstfirdig, forfaren, skicklig, fyndig och pdhittig. Sl6ghd star ocksé for
slughet, flitighet, skicklighet, kunnighet och klokhet (Johansson, 2002). Sl8jd-
begreppet i sin ursprungliga betydelse syftar dirmed mer pé egenskaper hos in-
dividen, 4n vad det dr individen eller den slojdande gor. I dag syftar sléjdimnet
i grundskolan till att utveckla olika typer av férmégor hos eleverna, formigor
som till stor del omfattar andra omréden 4n de av ren praktisk nytta”.



Skolimnet slgjds frimsta virde ligger inte i dess omedelbara nytta —
dven om tillfredsstillelsen i att kunna skapa, framstilla och uttrycka
sig med foremal inte ska underskattas. Det ir inte heller gérandet i sig
som ir det centrala. Inte ens materialkinnedom och vana vid att han-
tera enkla redskap och verktyg ir tillrickligt for att motivera slojdens
plats pa schemat. Amnets stillning bygger snarare pa dess bidrag till
en allsidig personlig utveckling och utvecklingen av férmagor som alla
minniskor har anvindning av (Skolverket, 2011b, s. 6)

Enligt kursplanen ska slojdundervisningen bidra till att utveckla elevernas for-
madga att formge och framstilla foremal, vilja och motivera tillvigagingssitt i
slojdarbetet, analysera och virdera arbetsprocesser, samt att tolka slojdféremails
estetiska och kulturella uttryck (Skolverket, 2011a, s. 213). Lindstrém (2008) har
i en studie av blivande slojdlirares portfolios vid arbete i metallsljd visat att en
pedagogiskt upplagd sléjdundervisning bidrar till lirande genom sljd. Visuell
forestdllningsformaga, tilamod och risktagande ges som exempel pd dvergri-
pande formagor som frimjades genom sldjdarbete.

Johansson (2005, s 227) beskriver attityden mot sléjdimnet som problema-
tisk: "Trots att eleverna arbetar mot de mél som finns, bade i skolans kursplan
och i liroplanen, sd upplever elever och forildrar att de kunskaper man fir i
slojden inte ir sirskile viktiga for utveckling och lirande”. Eleverna synes vare
sig koppla samman kunskaper fran sléjdundervisningen med fortsatt utbild-
ning eller med kommande yrkesliv. Sl6jdimnet rangordnas ocksa ligt i den
nationella utvirderingens férildraenkit dir forildrarna fick svara pd vilka
imnen som ir viktigast for deras barns utveckling (Skolverket, 2005). Utifrin
Skolverkets nationella utvirdering 2003 (NU-03) kan en bild av lirare, elevers
och forildrars tankar och ésikter om sljddmnet tecknas; hur ser dessa grup-
per pa dmnet och vilken roll tycker de att slojden spelar i dagens grundskola
och for elevernas framtid? Utvirderingen visade att maluppfyllelsen generellt
var hdg gillande utveckling av elevernas slojdkunskaper, deras inflytande, och
gillande att ta eget ansvar. Maluppfyllelsen var generellt simre gillande att
anligga olika perspektiv i sldjdundervisningen, exempelvis jimstilldhets- och
miljoperspektiv, ekonomiska aspekter, kulturella och etiska virden. I fraga om
utveckling av olika personliga kvaliteter och egenskaper hos eleverna var utvir-
deringens bild mer osiker och visade variation. Lirarna uppgav att de fokuserar
detta, men eleverna uppfattade det mindre i flera delar. Utvirderingen visade
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att undervisningen hade ett storre fokus pd gorandet, dn pa reflektion och li-
rande. Aven om resultaten varierar mellan skolor ir den samlade bilden frin
utvirderingen att slojddmnet intresserar eleverna, att de upplever engagemang
och att de anstringer sig att gora sitt bista.

Lirares syn pa sitt undervisningsimne och yrkesutévande, samt lirare och
elevers uppfattning om lirandemiljén, skiljer sig mellan olika skolimnen. Skill-
naderna ir s4 stora att Skolverket finner det motiverat att tala om olika dmnes-
kulturer. I rapporten Lusten och mdajligheten. Om lirares betydelse, arbetssituation
och forutsittningar (Skolverket, 2006) lyfts ett antal framgangsfaktorer for att
eleverna skall nd mélen i respektive amne:

1. Lirarens utbildning

2. Liraren upplever sitt yrkesutdvande som roligt

3. Lirarens upplevelse av klassrumsmiljon

4. Styrdokumentens betydelse for lirarens undervisning.
Enligt Nu-03 (Skolverket, 2005) upplever slojdlirarna att det dr roligt att un-
dervisa och de upplever klassrumsmiljén som positiv, mer positiv in ménga
andra lirarkategorier. Sl6jdldrarna tillmiter styrdokumenten ungefir lika stor
vikt som ldrarna i grundskolans évriga imnen, och andelen undervisande i
slojdimnet som saknar behérighet ir jimforbar med de flesta andra dmnena
(Skolverket, 2004). Sléjdlirare kan dock i stérre utstrickning 4n lirare i mdnga
andra imnen uppfattas vara individuella foretridare for sin verksamhet genom
att slojd 4r ett relativt litet amne och att det dirmed finns fa slgjdldrare pa varje
skola. Detta kan i sin tur innebira att varje slojdlirares egna forhéllningssitt
och syn blir mer framtridande i undervisningen, i jimférelse med andra skol-
imnen. Borg (1995, 2001) framhiller att sldjdlirare snarare styrs av tradition
och beprévad erfarenhet, dn av forskningsresultat eller pa teoretiska grunder.
Olika ldrares instillning och attityd fir en dominerande roll i utformningen av
verksamheten. Kursplanetexter har enligt Borg inte haft ndgon storre betydelse
for slojdlirarnas egen undervisning. Hur eller om detta forhallande har forind-
rats i och med 6vergingen fran regel- till malstyrning har inte studerats.

Manga sléjdlirare uppger att de far forsvara sitt imne gentemot skolledare
och kollegor i andra imnen (Skolverket, 2005). Det 4r mer sillan det specifika
for slojdimnet uppmirksammas som en styrka och nagot positivt. Ett exempel
4r att nir entreprendrskap i anslutning till inférandet av Lgrir starke framhalls
och enligt liroplanen ska genomsyra undervisningen i alla imnen, si kopplas



de férmagor och kunskapskvaliteter som anvinds f6r att beskriva entreprenér-
skap inte samman med sljdimnet. De kvaliteter, exempelvis sjilvtillit, krea-
tivitet, viljan att ta risker, god kommunikativ forméga, samarbetsférméiga och
handlingskraft, som beskrivs som entreprendriella kompetenser (Nutek, 2007)
har funnits med i sléjdimnets senare kursplaner. Sddana exempel pd specifika
och utmirkande inslag i sléjdundervisningen lyfts sillan i diskussioner utanfér
skolslojdskretsar. Borg (2008, s. 16) beskriver vad hon benimner “tva vanligt
forekommande (van) forestillningar om sldjd, dels att sléjdféremélen i sig ses
som sjilva amnesinnehéllet, dels att de kunskaper som exempelvis sljdpasen
representerar litt kan trivialiseras”. Anda ir kinslan att sl6jd som obligatoriske
imne i grundskolan har ett stort och brett "tyst” stod bland savil elever och l4-
rare som férildrar och allminhet. Ett sidant stdd kan exemplifieras av ett web-
baserat diskussionsforum i anslutning till ett debattprogram i tv dir sléjdimnet
ifragasattes. Diskussionsfragan var "Ar det dags att ta bort imnen som sl6jd och
hemkunskap for att istillet ge plats ét till exempel r1-kunskap?”. Bland de drygt
300 inligg som gjordes var stodet for sléjdimnet massivt. Det var ocksd ett
brett spektra av minniskor i olika aldrar och med varierande yrken och intres-
sen som delgav sina synpunkter. Det var dock patagligt hur olika de argument
som framférdes for fortsatt slojdundervisning var.

Vid sidan av utvirderingsrapporterna har ett antal reflektioner kring sljd-
dmnets roll i grundskolan och hur sljdimnet kan utvecklas i framtiden publi-
cerats; samtidsanalyser av slojdens status, prognoser om sléjdimnets framtida
innehill och begrundanden kring vilka kunskaper elever utvecklar genom att
slojda dr exempel pa dmnen som tagits upp de senaste tio aren.

Undervisningens prakiiker
Den tidigare bilden att sljdforskning frimst bedrivits om sléjdimnet och inte
analyserat faktiska exempel pd slojdverksamhet har férindrats de senaste 10
ren, mycket till f8ljd av det tidigare nimnda omfattande forskningsprojek-
tet Kommunikation och lirande i slgjdpraktiker som uttryckligen syftade till att
undersoka slojdundervisning si som den konkret organiseras. I och med detta
projekt r studier som pa ett eller annat sitt tar utgdngspunkt i konkreta exem-
pel frin slojdundervisningens praktiker nu den mest frekvent forekommande
ansatsen bland svenska forskningspublikationer om slgjddmnet.
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Slgjdundervisningens organisering
Marléne Johansson har under en lingre tid gjort omfattande studier av slojdun-
dervisning i grundskolan med fokus pé elevers kommunikation och lirande (ex.
Johansson, 2005, 2006, 2008a, b; Johansson & Illum, 2009; Illum & Johans-
son, 2012). Utifrin videoinspelningar i klassrum har Johansson belyst kom-
munikation och lirande i sldjdundervisning frin flera olika perspektiv. Enligt
Johansson genomsyras sléjdundervisningen i skolan av kommunikation som ir
savil verbal som icke-verbal: eleverna interagerar med varandra bade sprakligt
och genom blickar, gester och gemensamt handlande (Johansson, 2006). Skis-
ser, modeller och textuella instruktioner har ocksa lyfts fram som avgorande for
kommunikationen i slgjden. Ett framtridande resultat frin Johanssons studier
pekar pa att elever, trots att de allt som oftast arbetar med individuella uppgif-
ter, indd har en omfattande interaktion med varandra i sléjdarbetet (Johans-
son, 2006). Johansson beskriver hur eleverna ofta hjilper varandra och turas
om att vara den som kan och den som far hjilp.

Ett annat tema i Johansson studier dr den f6r lirandet betydelsefulla interak-
tion som forsiggar mellan elever och slojdens verktyg och material (Johansson,
2008; Johansson & Illum, 2009; Illum & Johansson, 2012). Johansson beskriver
hur material och redskap har en inbyggd historisk, social och kulturell betydel-
se som fungerar som ett tankestod for elevers arbete i slojden: "Redskapen bade
erbjuder och far mening utifrin vara sociala och kulturella erfarenheter och de
blir hjdlpmedel f6r att tolka, ta stillning och handla” (Johansson, 2008, s. 147).
Johansson menar att sléjdande ir en oférutsedd och spinnande arbetsprocess
dir elevernas "upplevelser i tillverkningsprocessen och genom sléjdprodukeen,
som artefake, fir mening i det férhillande som skapas mellan produkter, situa-
tion och sammanhang” (Johansson, 2008, s. 263).

Johansson lyfter fram de majligheter till sinnliga och estetiska upplevelser
slojdarbete erbjuder (2005, 2006). Tillsammans med Bent Illum har Johans-
son undersokt de kroppsliga upplevelserna av att arbeta i sléjden och beskriver
elevers arbete med att lira kinna ett specifikt material och dess egenskaper
(Johansson & Illum, 2009). Kunskaper i sljd genereras enligt Johansson och
[lum i stor utstrickning genom att uppleva arbetsprocessen med alla sinnen:
genom att se materialet forindras, genom att héra hur ett redskap méter mate-
rialet, genom att kiinna materialet till exempel med hinderna och 4ven genom



act lukta p& materialet. Denna typ av kunskaper kan inte formedlas enbart med
hjilp av ord och i en senare artikel ifrigasitter Johansson och Illum om det
verkligen 4r ritt att siga att det 4r ldraren som har lirt eleverna detta (Illum &
Johansson, 2012, s. 13). Lirarens undervisning pekar ut viktiga omraden och
guidar eleverna i deras interaktion med slojdens material, men det 4r genom
elevens egen interaktion med material och redskap som kunskapen uppstar.

Skolans sléjdundervisning har i en annan studie jimférts med verksamheten
i en si kallad Slsjdklubb’ (Samuelsson, 2010, 2011). Aven om mycket ir gemen-
samt i bdda typerna av verksamheten pekar Samuelsson pa ett antal skillnader
som antas ge olika typer av meningserbjudanden till de som deltar. Till att
bérja med omfattas de bada verksamheterna av olika villkor och ramfaktorer. I
skolslojden ir till exempel elevernas nirvaro obligatorisk medan slgjdklubben
bygger pa frivilligt deltagande. Antalet deltagare 4r nistan dubbelt i skolsléjden
jimfort med den studerade slgjdklubben och slgjdklubben ir dessutom lders-
blandad till skillnad frin undervisning i skolan. Andra viktiga faktorer som
skiljer verksamheterna 4t 4r deras syften och vem det 4r som styr planeringen
av verksamhetens aktiviteter: medan skolsléjden syftar till att uppfylla mal be-
skrivna i nationella styrdokument utifrdn en verksamhet planerad av liraren,
syftar sljdklubben frimst till att skapa en aktivitet f6r barn och ungdomar att
delta i och verksamheten planeras utifrin deltagarna sjilva.

Nir det giller organiseringen av sjilva slgjdaktiviteterna lyfter Samuelsson
fram aktivitets-introduktionen, planeringsarbetet och lirarresponsen som tre
aspekter som sirskiljer verksamheterna fran varandra. I Samuelssons studie
kiannetecknas skolslojden av en konvergent introduktion dir aktiviteten dr for-
utbestimd och dir alla deltagare arbetar med samma uppgifter. I slojdklubben
anvinds istillet en divergent introduktion dir deltagarna ombads beskriva sina
onskemal infér terminen vilket sedan lag till grund for planeringen av verksam-
heten. Nir det giller planeringsarbetet beskriver Samulesson hur skolsljden
utgdr frin ett linjirt planeringsarbete dir eleverna hélls ansvarig gentemot sina
initiala skisser och dir avsteg frdn dessa upplevs som problem och skil fér kor-
rigering. I sljdklubben hanteras forindringar och avsteg frin en tidigare i de
inte som ndgot bekymmersamt utan snarare som en forvintad del av slojdaketi-

1 Slsjdklubben ir en rikstickande verksamhet dir barn mellan 7 och 14 ar fir ut-
forska hemsléjdens material och verktyg. Verksamheten finns i hela landet och bestar
av lokala klubbar, med mellan fem och tolv barn i varje grupp. (www.hemslojden.org)
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viteterna. Slutligen menar Samuelsson att deltagarna i de bdda verksamheterna
ges respons pé sina frigor utifrin tva olika ménster. Enligt Samuelsson karak-
tiriseras skolslojden av langa perioder av obestimd vintan pé lirarens respons:
eleverna fir vinta linge pd att fa hjilp att komma vidare i sitt arbete vilket leder
till frustration och skulle eleverna interagera med varandra under sin vintan
hanteras detta som ett problem. I sldjdklubbarna responderar verksamhetsle-
daren omedelbart pa deltagarnas fragor och i de fall deltagarnas behéver vinta
finns det inget som hindrar att de samtalar med varandra om verksamhetsrela-
terade amnen eller nagot helt annat.

Sljdens objekt
Sldjdens estetiska och gestaltande aspekter ir relative ouppmirksammade i
svensk forskningslitteratur men har gjort till centralfigur i Mikelds avhand-
lingsprojekt (Mikeld, 2011). Avhandlingens tar slojdestetik som sitt forsknings-
objekt i syfte att utforska skolimnet slojd ur ett estetiske perspektiv. I studien
presenteras ungdomars berittelser om sljdimnet och deras resonemang kring
sina egna sldjdprodukter tillsammans med en semiotisk analys av dessa sl6jd-
objekt. Studiens resultat kan sammanfattas med tre skilda men relaterade per-
spektiv pa slojd: sléjd som personligt projekt; relationell sl6jd och slojd som
gestaltning. I ungdomarnas berittelser om sl6jden i skolan forstirks bilden av
elevers generellt positiva bild av slojddmnet. Det framkommer dven att sl6jden
har en stor betydelse for elevernas liv utanfér skolan och att sljdprodukternas
estetiska utformning ofta ir relaterad till den kontext de ir tinkta att ingd i nir
de blir firdiga. Vidare anser eleverna att slgjd r ett site for dem ate uttrycka
sig estetiskt och Mikeld poingterar att ungdomarnas berittelser rymmer langt-
giende filosofiska resonemang om estetiska aspekter i slojden. I intervjuernas
framhills slojdens kommunikativa mojligheter jimte de rent perceptuella sin-
nesstimuli. Ocksé i de fall dir ungdomarna inte sjilva var bekanta med ordet
estetik har Mikeli sett medvetna estetiska uppfattningar i relation elevernas ar-
bete i slojden. Avslutningsvis argumenterar Mikeli f6r vikten av “ett integrerat
estetiskt perspektiv bestdende bade av estetiska, gestaltande och kreativa aspek-
ter for att kunna nd utdver en eterisk sinnesupplevelse” (Mikeli, 2011, s. 228).



Liirares arbete i slsjdundervisning
P4 de flesta skolor finns tva slojdlirare, en i textilsldjd och en i trd- och metall-
slojd. Uppdelningen i olika grupper utifrin sléjdmaterial 4r inte freskriven
i nu gillande liro- och kursplaner, men uppdelningen ir i praxis rddande pa
nistan alla skolor. Slojdlirarnas imnesgrupper pa enskilda skolor, och p4 skol-
omrades- och kommunniva blir naturligt sma i jimférelse med lirargrupperna
i exempelvis sprik eller i de natur- och samhillsorienterande dmnena. Detta
ir en situation som har gille for slojdlirarna i grundskolan under méinga ar,
och under flera liroplansskiften. I pigdende skolutveckling minskar dessutom
arbetet i imnesgrupper till forman for arbetslag bestiende av lirare utbildade
i olika skolimnen (Skolverket, 2004). Detta beskriver en arbetsmiljé och kul-
tur dir slojdlarare ofta, och utan att sjilva kunna paverka det, blir ensamma
imnesforetridare. Tillsammans med det faktum att en stor majoritet av elev-
erna tycker om skolslgjden och 4r néjda med sin slojdundervisning (Skolverket,
2004; 2005), innebir det att slojdlirares forutsittningar och motivation for att
tillsammans med andra dmnesforetridare granska, diskutera, reflektera dver
och utveckla slgjdundervisningen och sina intentioner med den 4r sma (Has-
selskog, 2006).

Slgjdldrarna trivs generellt mycket bra med sitt arbete. De uppger att det
ir roligt, utvecklande och engagerande att undervisa i sljd, men de upplever
samtidigt stress. Slojdldrarna ar den lirarkategori i grundskolan som i storst
utstrickning uppger att deras tid inte ricker till nir eleverna undrar 6ver nigot.
Skolverkets utvirdering NU-03 visar ocksd att slojdlirare ofta planerar sin un-
dervisning ensamma (Skolverket, 2005).

Lirarens roll och agerande i sléjdundervisning har fokuserats explicit i ett
antal publikationer (Borg, 2001; Hasselskog, 2006, 2008, 2010). Tillsammans
med Skolverkets nationella utvirdering (Skolverket, 2005) har det visats att oli-
ka slojdldrares sitt att organisera och genomféra sin sldjdundervisning varierar
stort. Sldjdldrare ger uttryck for olika syn, bdde pa sin egen roll och funktion,
och i synen pd sina elever. Lirarna har olika stilar och strategier, deras fokus dr
i olika utstrickning riktat mot elevernas process respektive produkt. Skillnader
giller ocksa slojdlarares fokus pd elevernas gorande respektive lirande (Has-
selskog, 2006). Vidare har vistats skillnader mellan hur elever som 6nskar hjilp
forvintas agera; soka upp liraren, vinta pd liraren som gar frdn elev till elev,
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skriva upp sig pd "hjilplistan”, eller i forsta hand ta hjilp av sina kamrater. For-
hillandet mellan lirar- och elevinitierade arbeten varierar ocksa, liksom lirares
grunder fér beddmning och betygsittning av sina elevers lirande (Hasselskog,
2008). Borg (1995) pekar pa tvéd systemberoende faktorer som skulle kunna for-
klara varfor sljdundervisningen varierar si mycket frin skola till skola:

1. Slojdimnet med sin i praxis ridande uppdelning mellan textilslojd

och tri- och metallslgjd med var sin historia och representerande en

kvinnlig respektive en manlig kultur.

2. Avsaknaden av centralt producerade liromedel for slojdundervisning-

en.
Hasselskog (2008) hivdar att slgjdlirare i storre utstrickning 4n ldrare i andra
imnen ir individuella foretridare for sitt Amne. Detta skulle kunna férklara
varfor varje slojdldrares egen syn och forhallningssite kan bli framtridande
i undervisningen i jimforelse med undervisningen i manga av grundskolans
andra dmnen. Att en lirares egen forstaelse av sitt skolimne paverkar valet av
undervisningsinnehall och utformningen av undervisningen har visats av bland
andra Bjurulf (2008) i teknikidmnet, Bouij (1998) i musikimnet, Molin (2006)
i geografi, Sandahl (2005) i idrott och hilsa, och mer generellt av Skolverket
(2006). Ett antal faktorer méjliggér eller innebir att varje enskild larares pa-
verkan pa undervisningens utformning och inriktning kan antas vara sirskilt
stor i slojddmnet.

Sléjdimnets svaga identitet — varfor imnet finns och vilka kunskapskvalite-
ter undervisningen ska utveckla — kan bidra till uppfattningen att det saknas
uttalade férvintningar pa lirare, och pd vad lirare och elever skall arbeta med i
slojdundervisningen. Andra faktorer som kan bidra till att varje enskild sl6jdl4-
rares syn och forhallningssitt far stort genomslag i undervisningen r: Sparsam
forekomst av gemensamma liromedel, sléjdlirarna utgdr sma lirarkategorier pa
varje skola och har dirfor begrinsad kontakt med dmneskollegor, och att slojd-
lirare ofta har personliga intressen inom delar av imnets omrade vilket kan
paverka deras undervisning innehéllsmissigt (Hasselskog, 2010). Dessa faktorer
torde ha sirskilt stor piverkan pd den relativt stora andel obehériga lirare som
undervisar i sldjdimnet. Dessutom kan brist pa slojddidaktiskt inriktad forsk-
ning innebira att slojdldrare har sdvil begrinsade mojligheter, som saknar vana
vid att ta del av och relatera sin undervisning till forskningsresultat. Genom
att eleverna generellt uppfattar sléjdimnet och verksamheten som positiv och
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engagerande (t ex Skolverket, 2004, 2005) 6kar sannolikheten att liraren upp-
fattar sin verksamhet som bra och vil utformad.

I en studie (Hasselskog, 2010) av slgjdlirares forhallningssitt i undervis-
ningen identifieras tre huvudsakliga férhillningssitt bland de deltagande sl6jd-
ldrarna:

1. lirare som vid behov stéttar eleverna i deras slojdarbete,

2. lirare som instruerar eleverna i deras framstillning av sl6jdféremal

3. lirare som fokuserar elevernas forstdelse utifran pdgiende slojdarbete.
Utéver skilda férhillningssitt hos lirarna visar studien variationer flera andra
omriaden: Hur kontakten mellan lirare och elever etableras, om lirarens fokus
ir riktat mot eleven eller dennes sl6jdféremél, om och hur eleverna redovisar
firdiga slojdarbeten, om initiativet i pigiende arbeten ligger hos liraren eller
eleven, hur lirare anviinder amnesrelaterade begrepp, och i vilken utstrickning
lirare har en ko av elever som vintar pa hjilp. Slutsatsen i studien r att inget av
de identifierade férhéllningssitten dr ”bast”. Diremot hivdas att de tre forhall-
ningssitten paverkar hur och vad eleverna ges forutsittningar att lira.

En del av studien baseras pa dagbocker frin lirare och elever i drskurs 9, in-
samlade genom Skolverkets nationella utvirdering Nu-03. Utifrdn dagbdckerna
har fyra slojdliraridealtyper konstruerats; Serviceman, Instrukedr, Handledare
och Pedagog. Idealtyperna relaterar till de tre skilda férhillningssitten enligt
foljande:

Lirare som stottar — Serviceman;

Lirare som instruerar — Instruktor;

Lirare som fokuserar forstielse — Handledare och Pedagog.
Det som skiljer de tvd sistnimnda idealtyperna ir att Handledaren ir inriktad
pa forstaelse i relation till pgiende sldjdarbete, medan Pedagogen i storre ut-
strickning lyfter forstaelsen till en mer generell niva. I féljande tabell visas vad
som utmirker de fyra idealtyperna (se nista sida):
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Servi an

Instruktor

Handledare

Pedagog

Rolltermer

Hjalpa, fixa, stotta,
serva, losa

Visa, instruera,
vigleda, ge rad, tyda
beskrivning

Diskutera,
forklara, handleda

Diskutera, dialog,
lyssna, foresla

Elever i fokus

De som onskar

De som behover i
forhallande till

Alla, men fokus
pé de minst

Alla — utifran varje
elevs behov eller

pagéende sjdlvstindiga och | niva
slojdarbete de som ber om
hjdlp
Eleverna lir genom Prova, erfara Imitera, folja Gora val, Uppleva,
att instruktioner, erfara | diskutera, forsta reflektera, forsta
Tidsorientering Hér och nu Nu och nésta Pagaende Tidigare, nu och
moment slojdprojekt framat
Initiativet hos Eleven Léararen Elev och ldrare Elev och larare
I centrum Elevens Produkt och tekniker | Produkt och Produkt och
fardigstillande av process process
produkten
Yrkessprak Sparsamt Hantverkstermer Hantverks- och Hantverks-,
processtermer process- och
larande-
(styrdokuments)
termer
Mal/idealsituation Sjélvgaende elever Sjélvinstruerande Pagaende dialog Dialog, reflektion,
elever
Amneskunnande Gora Instruera eller visa Diskutera Lyfta till generell
anvinds for att niva
Forhallande till Loses av lararen Forebyggs av Forebyggs ofta av | Forebyggs ofta av

svarigheter i
elevernas egna arbete

eller undviks genom
elevens eget val av
arbete

lararen genom
instruktioner infor
olika moment

eleven sjdlv i och
genom planering

eleven sjdlv i och
genom planering
och reflektion

Elevers sdtt att
hantera svarigheter

Loses av ldraren,
eller far eleven att
ge upp

Hjalp eller anvisning
fran ldraren invintas

Loses av eleven,
med eller utan
stod fran lararen

Loses av eleven,
med eller utan stod
fran lararen

Redovisning/
utvirdering

Sker sillan eller
aldrig

Nar det sker ar fokus
att ldraren
harigenom skall
beddma elevens
prestation

Eleven delger
ldraren sina
erfarenheter
utifrdn arbetet

Eleven redovisar
for lararen. Léraren
ger nagon typ av
respons

Tabell 1: Lirares forhallningssitt i slojdundervisningen (Hasselskog, 2010, s. 191)

Hasselskog (2010) visar att skillnader i lirares forhallningssitt, i foregiende
tabell beskrivet i form av fyra idealtyper, dr mer framtridande mellan olika
lirare, dn i enskilda ldrares sitt att forhalla sig till sina olika elever.

Hantverkets pedagogik
Slutligen har ett antal studier presenterats som diskuterar lirande och under-
visning inom sl6jd och hantverk pa ett mer évergripande plan utan att knyta
analysen till nigon speciell undervisningsform (Ekstrém, 2008a, b, ¢, 2012;
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Ekstrom, Lindwall & Siljs, 2009; Lindwall & Ekstrém, 2008, 2012). Fokus
for dessa studier ir villkoren for lirande och undervisning inom kunskapsom-
riden dir kropp och materialitet ir centrala. Aven om empirin i studierna ir
himtade frin slojdundervisning inom ramen f6r lirarutbildning 4r det inda
relevant att diskutera nagra av resultaten i relation till sl6jd i grundskolan. Ett
karaktirsdrag fér undervisning och lirande i slojd och hantverk som lyfts fram
ir forstdelsens intima sammanvivning med utférandet av hantverksrelevanta
handlingar: den som deltar i sl8jd- och hantverksundervisning ska inte bara
lyssna pa en lirare och forstd utan ocksé utféra de handlingar och moment li-
raren beskriver. De olika studierna, som alla dr kopplade till samma projeke, tar
avstamp i vad som benimns som kunskapens manifesta karaktir och diskute-
rar hur detta karaktirsdrag formar villkoren for lirande och undervisning. Till
act bérja med diskuteras hur undervisningsrelevanta handlingar ofta ir organi-
serade med och genom kroppen: studenter visar sina problem i och genom deras
handlingar, studenters frigor till liraren utgir ofta frin hur deras kroppar ir
organiserade i relation till material och verktyg, lirarens instruktioner till stu-
denterna och korrigeringar av deras handlingar bygger ofta i stor utstrickning
pa kroppsbaserade handlingar medan den verbala delen fir mindre utrymme
(Ekstrém, 2008a; Lindwall & Ekstrom, 2008, 2012). Vidare ger kunskapers
manifesta karaktir i sl6jd och hantverk lirare méjlighet att omedelbart bedéma
och fa tillgang till studenternas forstéelse av undervisningsimnet.

I manga dmnen kan det vara svirt for ldrare att folja enskilda studenters
lirande och bedémningen av vad studenterna lirt sig hanteras frimst i efter-
foljande prov och examinationer. I sjilva undervisningsaktiviteterna dr lirare
ofta beroende av studenternas egna uttalanden om huruvida de har forstdce
nagot och de ligger mycket tid pd att forsoka avgora om studenterna verkligen
forstict det de siger sig ha forstitt. I sl6jd och hantverk diremot, gor den tita
kopplingen mellan kunskaper och konkreta handlingar studenternas forstielse
omedelbart tillgingliga ldraren: “hantverkets materiella och kroppsliga karak-
tir blottar hantverkarens forstaelse for och i den aktuella aktiviteten och gor det
svart att pastd sig ha kunskaper utan att ocksd kunna uppvisa dessa kunskaper”
(Ekstrom, 2012, s. 97—98).

Ett annat tema som diskuteras 4r kopplingen mellan instruktioner och be-
skrivningar 4 ena sidan och skapandet av ett konkret hantverksféremal 4 an-
dra sidan (Ekstrém, Lindwall & Siljs, 2009). I undervisningsaktiviteter dir
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studenterna inte bara forvintas att lyssna pé en lirare utan ocksa anvinda det
liraren berittar for att skapa ett materiellt féremal behover studenterna ha inte
bara en generell forstdelse av omradet utan specifika kunskaper om hur lirarens
instruktioner ska omvandlas till kroppsliga rérelser som resulterar i det tinkta
foremalet. PA en mer dvergripande nivé diskuterar studien en svédrighet i att
relatera generella beskrivningar till specifika exempel, vilket i pedagogiska sam-
manhang dterkommande aktualiseras som svirigheter att anvinda information
frin en forelisning i en efterféljande pedagogiska uppgift. Ett sitt act forstd
denna svirighet som lyfts fram i studien 4r att studenter som lyssnar till en
genomging eller forelisning utan att ha egna konkreta erfarenheter fran det
omrade som behandlas 18sningar till problem de inte upplevt och ges svar pa
fragor de dnnu inte stillt. Inte forridn studenterna i studien paborjat sitt arbete
insig de vilken information de behovde for att kunna fullfélja sin uppgift. I
studien diskuteras dilemmat att studenter behéver bli introducerade till ett for
dem okint omride for att kunna borja arbeta med det, samtidigt som de be-
héver egna erfarenheter frin omrédet for att kunna ta till sig informationen.

Slojd ur ett intersektionellt perspektiv
Att fundera over hur olika sociala identiteter medverkar till att ge olika indi-
vider olika forutsittning i undervisningen 4r nodvindigt f6r att kunna uppna
en skola pa lika villkor. Intersektionalitetsanalyser av slojdens verksamhet och
studier med syfte att belysa sléjden ur ett jimstilldhetsperspektiv saknas fortfa-
rande i stor utstrickning. Det omridde som belysts mest i relation till sldjdimnet
ir fragor om kénssegregerad undervisning och skolans roll i uppritthallandet
av genusstrukturer inom slgjden. Med tanke pé sl6jddmnets tidiga uppdelning
i Slojd for gossar och S16jd for flickor innehéller historiskt orienterade beskriv-
ningar av slojddmnets utveckling allt som oftast en diskussion som relaterar
slojden till fragor om genus och kénssegregerad undervisning. I relation till
samtida sléjdundervisning dr dock forskning med fokus pa frigor relaterade
till genus i det nirmaste obefintlig. Trots att sléjden ir ett imne dir flickor och
pojkar manga ginger undervisas i skilda grupper och dir olika delar av imnes-
innehéllet 4r starke forknippat med flickor respektive pojkar dr detta inte nagot
som gjort till fokus i studier av grundskolans sléjdundervisning.
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I de nationella styrdokumenten for den svenska grundskolan lyfts jimstilldhet
fram som ett viktigt omrdde och Lgrix fastslar att skolans bemétande av, och de
krav som stills pa flickor respektive pojkar, bidrar till att forma elevernas upp-
fattning om vad som ir kvinnligt respektive manligt. Skolan har dirmed givits
uppdraget att formedla och gestalta jimstilldhet mellan kvinnor och min, och
sikerstilla att ingen i skolan skall diskrimineras p& grund av kén. Liroplanen
anger vidare att skolan inte bara ska garantera att ingen elev diskrimineras och
att skolan ocks3 har ett ansvar for att motverka traditionella kénsménster, och
aktivt frimja kvinnors och mins lika ritt och méjligheter. Slojdundervisningen
ir pd de flesta skolor fortfarande uppdelad i textilslsjd respektive tri- och me-
tallslojd (Skolverket, 2005a). I textilslojden méter de flesta elever en kvinnlig
lirare, medan den manliga dominansen ir stor bland lirarna i trid- och me-
tallslojd. Upp till skoldr s—6 4r det vanligast att eleverna byter mellan textil-
och tri- och metallslsjd varje termin. Dirmed har de flesta elever, pojkar och
flickor, haft ungefir lika mycket av textil- respektive tri-och metallsléjd vid
overgangen till skolar 6 eller 7. Under de sista dren i grundskolan varierar sit-
tet att organisera slojdundervisningen i férhillande till de tidigare sléjdarterna
mellan olika skolor. P4 omkring hilften av skolorna i Nu-03 tillats eleverna
vilja om de vill ha textil- eller tri- och metallsléjd, medan den andra hilften av
skolorna inte tilliter sina elever att gora detta val. Nir eleverna tilldts att vilja,
viljer 80% av flickorna textilsljd och 80% av pojkarna tri- och metallslsjd,
dven om variationen mellan olika skolor 4r stor. Tre av fyra elever uppger att
de under pagiende slojdarbete kan ga till "den andra slojdsalen” for att himta
material de behover. En majoritet av eleverna uppger dock att de inte tilldcs ga
in och arbeta i ”den andra sldjdsalen”. Det ir vanligare att slgjdlirarna samar-
betar och planerar med kollegor i samma material, 4n att slojdundervisningen
pa en skola planeras tillsammans av ldrarna i hela sléjdimnet. Utvirderingen
visar ocksa brister i samarbetet mellan ldrarna i de tvd materialinriktningarna
nir det giller betygssittning, Atta av tio slojdlirare anger att de uppfattar att
slojddmnet bidrar till 6kad jimstilldhet, och en lika stor andel av eleverna upp-
fattar att slojdldrarna behandlar pojkar och flickor lika. Det sistnimnda giller
oavsett om eleverna arbetar i textilslojd eller tri- och metallslsjd nir de svarar,
och lika fér pojkar och flickor (Skolverket, 2005a).

Historiskt sett har slojd funnits som imne i grundskolan sedan 1969 och i
de olika kursplanerna kan en progressiv forskjutning mot mél och kunskaps-
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omraden som gir utdver specifika material ses. Medan sljdimnet i Lgr8o var
uppdelat i textil- respektive tri- och metallsldjd, talades det i kursplanen 1994
(Lpo94) om 7slojdomridet” i singular. I en enda mening blev kursplanen mer
specifik i friga om material n "mjuka och harda material” eller "slojdens mate-
rial”: "Eleven fir genom att arbeta med savil textilslojd som trd- och metallslojd
erfarenhet av skapande arbete bade i mjuka och harda material.” (Utbildnings-
departementet, 1994. s. 45). Genusaspekter behandlades mer utférligt i slojddm-
nets kursplan frin 1994 in i tidigare kursplaner:

Eleverna skall bli medvetna om kvinnors och mins sl6jdtraditioner
och fa kinnedom om den rika skatt av vardagshistoria som dessa sl6jd-
traditioner kan férmedla. De kan hirigenom fi kinnedom om bide
mins och kvinnors levnadsbetingelser. Amnet skall ge forutsittningar
for bada koénen ate sjilvstindigt klara sivil traditionellt kvinnliga som
manliga uppgifter i vardagslivet och att gora funktionella, ekonomiska,
estetiska och miljomedvetna bedémningar vid val av material och ar-
betssitt (Utbildningsdepartementet, 1994, s. 44).

Ar 2000 reviderades kursplanerna for grundskolans imnen. I slgjdimnets kurs-
plan (Kpl 2000) anvinds inte lingre beteckningen mjuka och hirda material.
Diremot nimns de traditionella materialen: Sljdarbete i textil, trd och metall
syftar till att stdrka elevens tilltro till den egna formagan och utveckla kunska-
per som ger beredskap for att klara uppgifter i det dagliga livet” (Skolverket,
20004, s. 91). Ett av uppndendemadlen i slutet av ar fem foreskriver ocksd att
eleverna skall ha genomfort arbeten i textil-, tri- och metallsléjd. Sléjdimnet
skall enligt Kpl 2000 ge eleverna insikter om jimstilldhetsfrigor, men kurs-
planen innehéller inte lingre nagot om “traditionellt kvinnliga och manliga
uppgifter i vardagslivet” eller om respektive kéns slojdtraditioner. Kursplanen
anger inte heller hur undervisningen skall organiseras eller férdelas i forhallan-
de till olika material eller for att eleverna skall 4 insikter i jimstilldhetsfrigor.
Diremot framgar att skolan i sin sldjdundervisning skall striva efter att eleven:
“bygger upp en handlingsberedskap for det dagliga livets behov med beaktande
av aspekter som jimstilldhet, ekonomi och miljs” (Skolverket, 2000a, s. 92).
Det sléjdundervisningen i férhéllande till jimstilldhet dr tinke att forhélla sig
till eller act utveckla hos eleverna enligt liro- och kursplan kan beskrivas som
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tre olika aspekter: Att gestalta jaimstilldhet mellan kénen, att anpassa under-
visningen till flickor respektive pojkar, och att utveckla elevernas medveten-
het och deras handlingsberedskap att forhilla sig till jimstilldhet (Hasselskog,
2009). Olika typer av mal som kriver olika strategier frin skolan och ldraren,
och dir mélen och strategierna ibland kan uppfattas std i motsats till varandra.
Med fokus pd genusaspekter kan sléjdimnets utveckling kortfattat beskrivas
som: Frin benimning av imnena i form av kdn, via namn utifrin material, till
bara sléjd. Fran sirundervisning av flickor och pojkar, via obligatorisk undervis-
ning i bigge sléjdarterna fér bada kénen, till stérre inflytande for olika elevers
onskemadl. Fran kvinnliga ldrare for flickor och manliga ldrare for pojkar, via att
alla elever métte lirare av bigge konen i respektive sldjdart, till en 6vervigande
andel kvinnliga slojdlirare totalt. Fran olika mal for respektive kén, via gemen-
samma mal for flickor och pojkar i respektive slojdare, till gemensamma mal i
ett sammanhillet sléjdimne. Ml som idag dessutom innefattar jimstilldhets-
aspekter (Hasselskog, 2009). Nir liro- och kursplanens foreskrifter gillande
jamstilldhetsaspekter speglas mot bilden av sléjdundervisningen frin NU-o03
(Skolverket, 2005a) framtrider en komplex situation. En situation dir liraren
har ansvar for att undervisningen anpassas till de jimstilldhetsmal som ir fo-
reskrivna. En friga som vicks ir vilken bild av vad som ir kvinnligt respektive
manligt skolans sléjdimne och undervisning bidrar till att forma hos eleverna.
Att alla pojkar och flickor har bide textil och tri- och metallslgjd kan ses
som ett steg mot dkad jimstilldhet i forhallande till den ursprungliga uppdel-
ningen i flickrespektive gosslojd. A andra sidan skall skolan gestalta jimstilld-
het mellan konen, vilket f6r slojdimnet d4 skall relateras till att eleverna i textil-
slojden méter en kvinnlig ldrare i en arbetsmiljé som pdminner om hemmiljs,
och i tri- och metallsljden oftast méter en manlig lirare i en inramning som
mer piminner om yrkesverksamhet (Johansson, 2002). Situationen riskerar
att bidra till reproduktion av olika kénskodade delar av slojdomrédet. Skolans
uppgift att motverka traditionella kénsmonster skall ocksé stillas i relation till
bilden frin nu-03 dir fyra av fem elever gor kénsbundna val. Att omkring
hilften av skolorna liter sina elever vilja mellan textil- och tri- och metallslojd
under grundskolans senare ar, medan dvriga eleverna inte ges denna méjlighet
(Skolverket, 2005a), 4r anmirkningsvirt ocksd ur likvirdighetsaspeke.
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Beddmning
Betyg och bedomning ir delar av skolans verksamhet som tillskrivs stor vikt
och som inom den pedagogiska forskningen generellt varit féremal for om-
fattande studier. I relation till sléjdimnet har dock detta omride hittills inte
varit prioriterat och de studier som gjorts bygger pa ett begrinsat empiriske
underlag. Den mest omfattande bilden av betyg och bedémning i sléjdimnet
kommer egentligen frin den utvirdering av imnet som genomfdrdes av Skol-
verket runt 2003 (NU03) (Skolverket, 2005). Skolverkets utvirdering konstaterar
att elevernas arbete och produkter sillan bedoms och virderas som en del i
undervisningen. De virderingar som gérs har oftast formen av enskilda redo-
visningar for liraren men det forekommer ocksa att virderingen helt uteblir. En
overvigande del av eleverna anger ocksa att de sa sillan som en gdng per termin
diskuterar sina arbetsinsatser och hur de ligger till i sl6jddmnet med sin ldrare.
Av studier gjorda utanfér de nationella utvirderingarna av den svenska
grundskolan ir ett antal publikationer av Kajsa Borg mest framtridande (Borg,
2007, 2008). Borg utgér frin strukturerade intervjuer med nio lirare och li-
rarutbildare i sl6jd dir lirarna ombetts jimfora ett antal slojdforemal. Under
intervjuerna har lirarna fact beskriva pd vilka sitt de olika foremalen ir lika
och pa vilka sitt de skiljer sig 4t i syfte att utrdna vilka aspekter av ett foremal
slojdldrare ligger vikt vid i sina beddmningar. Borg konstaterar att lirare gene-
rellt lagger storre tonvikt vid kriterier som hor till arbetsprocessen — ungefir tva
tredjedelar av de ca 100 aspekter lirarna nimner i intervjuerna kan sorteras in
ddr. Vidare kan nimnas att nirmare hilften av dessa 100 aspekter pd ett eller
annat sitt ir relaterade till att eleven har arbetat undersskande (Borg, 2008, s.
204). Av de aspekter som istillet kopplats till produkten dr en majoritet rela-
terade till elevernas hantverkskunnande. Borg har ocksé sorterat lirarnas svar
utifrin vilka férmégor och férhillningssitt de kan kopplas till. Hir utmirker
sig aspekter som kopplar till att vara uthillig och engagerad, att eleven utfors-
kar bortom givna ramar, att kunna reflektera och virdera samrt att utveckla
hantverket (Borg, 2008, s. 205).
Fér att vidare underséka lirares beddmningsgrunder i slojden har Borg bett
ytterligare 20 ldrare sortera de aspekter som framkom under intervjuerna i re-
levanta respektive icke relevanta omraden relaterat till hur de sjilva gor bedém-

ningar i slojdimnet. Denna undersékning visade pa tydliga skillnader mellan
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de olika presenterade aspekter pé sa sitt att det inte fanns nagot dverlapp mellan
de mest relevanta och de minst relevanta aspekterna; det vill siga, inga av de
aspekter som valdes ut som mest relevanta férekom bland de som angavs vara
av minst relevans och tvirt om. Ocksd i denna undersékning framkom att
huruvida elever dr uthélliga och ihirdiga i sitt arbete eller ¢j 4r en viktig del for
att gbra beddmningar i sléjdimnet. Andra aspekter som framhélls som betydel-
sefulla var elevers formaga att planera sitt arbete, deras drivkraft och sjilvstin-
dighet i slojdarbetet, huruvida elever kan hitta egna l8sningar till problem eller
¢j, om de kan anvinda sig av tidigare kunskaper i sina arbeten, om de arbetar
noggrant eller slarvigt och om de har formagan att virdera sitt eget arbete. Nir
det giller de aspekter som angavs vara minst relevanta for bedomning i sljd-
dmnet aterfinns exempelvis firgval, upplevelsen av elevers begdvning, hur elever
lyckas i teoretiska prov, i vilket omfattning eleverna har bearbetat materialet,
om eleverna experimenterar eller om de arbetar traditionellt, elevers formaga
att ta hinsyn till rutiner, om slutprodukten ir estetiske tillcalande eller ¢j och
om eleverna har en medvetenhet om sin egen arbetsprocess. Utifran resultaten
av Borgs undersokning forefaller lirare i sl6jd fraimst vara inriktade mot att
bedéma sjilva genomférandet av arbetsprocessen. Borg menar dnd4 att lirare
i slojd inte bortser frin produkten i sina bedémningar och stiller sig istillet
frigan varfor detta inte syns i hennes undersékning? Handlar det om lirarnas
sprakbruk, om férestillningar om sljdimnet eller nigot annat

Ett par studier som inte direkt behandlar bedémning i sl6jdimnet utan fo-
kuserar bedomningspraktiker i relation till sl3jd och hantverk mer generellt
har ocksa presenterats inom den aktuella tidsperioden. Aven om resultat fran
dessa studier inte direkt kan appliceras pa grundskolans sldjdundervisning dr
det ind4 relevant att diskutera méjliga kopplingar mellan olika sammanhang
ddr undervisning i sl6jd och hantverk bedrivs. Lindstrom (2008a, b) har i en
jimforande studie belyst bedomningskriterier i sl6jd genom att lata ett par ld-
rarutbildare och en konsthantverkare bedoma ett antal portfolios bestdende av
slutproduke, skisser samt intervjuer angdende arbetssittet. I studien diskuteras
bland annat vad som skiljer experter frin noviser inom sléjdomradet utifrin
ett antal kriterier relaterade bide till arbetsprocessen och till slutprodukten.
Lindstrdm menar att en expert arbetar utifrin en medvetenhet och med tydliga
mal, hen har planerat sitt arbete och tinkt igenom vilka eventuella problem
som kan uppstd. En expert dr ocksd engagerad i sin produkt och stir for det hen
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har gjort. En novis beskrivs istillet arbeta famlande utan att veta vart hen ska.
Novisen ir oférberedd och tvingas séka nédlésningar d& problem uppstar, hen
styr inte Gver processen utan blir istillet styrd av materialet. I bedémningen
av de firdiga produkterna skiljer sig en expert frin en novis i medvetenheten
om och lyhérdhet f6r materialets férutsittningar och egenskaper. Hens hant-
verksskicklighet gor det méjligt for henom att fa den form och det uttryck
som efterstrivas. Novisen kinnetecknas istillet av en otrygghet i relation till
materialet som himmar majligheten att uttrycka sig medvetet. Denna omedve-
tenhet paverkar ocksa formspriket dir olika delar i en produkt kan motarbeta
varandra istillet for act samspela. Lindstrdom sammanfactar kinnetecknen for
en hantverksexpert som en person som besitter en bred repertoar av mojliga
l6sningar pd ett problem och som dessutom redan i skisstadiet har férutsett
méjliga problem och prévat olika l6sningar i en virtuell virld.

I en studie av undervisning i sl6jd inom ramen fér lirarprogrammet har
Ekstrom (2008b) undersokt lirarutbildares dterkoppling till studenter vid re-
dovisningstillfillen utifrin videoinspelningar pa fyra olika kurser. I studien
diskuteras sirskilt lirarutbildarnas virderande synpunkter om studenternas
arbeten, det vill siga de yttranden som kommunicerar lirarnas bedomning av
studenternas arbeten. Vilka aspekter av studenternas arbeten fokuserar lirarna
i sina omdémen under redovisningarna och pa vilket sitt tas dessa aspekter
upp? Under de analyserade redovisningstillfillen har ungefir 700 liraryttran-
den registrerats och av dessa har ca 100 kommentarer eller 15% bedémts ha en
virderande funktion. Ungefir 2/3 av de virderande kommentarerna férmedlar
ett positive omddme vilket visar pd en tydlig preferens att vara uppmuntrande
och ge berdm till studenterna. Lirarutbildarna i studien uttalar sig oftast om
produkten som helhet istillet for att vilja ut en specifik aspekt av ett arbete och
i motsats till vad som kommit fram i Borgs undersékningar dr majoriteten av
lararutbildarnas kommentarer riktad mot studenternas firdiga produkter. Det
4r allesd vanligen det slutliga arbetet snarare 4n processen eller enskilda kom-
ponenter som explicit virderas under redovisningarna: bara 1/3 av omdémena
under de studerade redovisningstillfillena beror studenternas arbetsprocesser,
vilket dr ett omvint forhallande om man jimfér med vilka aspekter lirare i
slojd menar sig fokusera pa i sina bedémningar (Borg, 2008). En annan vanlig
aspekt att fokusera pé under redovisningstillfillena dr de tekniker och arbets-

sitt studenterna valt att arbeta med (ca 10%). Dessa tva aspekter, de anvinda
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hantverksteknikerna och slutprodukten utgdr en 6verligsen majoritet nir det
giller vad som beddms explicit under de studerade redovisningstillfillena pa
lrarutbildningen.

Vidare beskriver studien hur lirarutbildares positiva och negativa omdémen
skiljer sig at betriffande hur de formuleras och kommuniceras till studenterna.
Lirarutbildarnas positiva omdémen beskrivs oftare vara vildigt patagligt posi-
tiva och riktade mot en mer 6vergripande eller obestimd del av studenternas ar-
bete medan negativa omdémen siigs vara mer outsagda och nistan alltid pekar
ut en specifik och avgrinsad del av en produke. I en jimférelse mellan positiva
och negativa omdémen kan de positiva virderingarna sigas sakna en tydlighet
i vad det ir i studenternas arbeten som ir berdmvirt och varfor de fortjanar
att uppmirksammas sirskilt som aterfinns i de negativa kommentarerna. De
negativa omddmena beskriv & sin sida som otydligt formulerade i sina virde-
rande dimensioner — dven om kommentarerna tydligt pekar ut vilken del av ett
arbete som dsyftas dr virderingen av den aspekten ofta implicit och inlindad. I
studien pekas risker med att ge studenter otydliga omdémen ut med hinvisning
till att detta ligger ett stort ansvar pa studenterna att sjilva hitta andemeningen
i lirarens kommentarer. Nir en lirare: ”lindar in sin kritik och viljer att inte
precisera sitt berdm genom att lyfta fram vad det ir i ett arbete som gor att
det fortjinar ett positive omddme, limnas studenterna att forstd detta pa egen
hand.” (Ekstréom, 2008b, s. 160).

Sammanfattningsvis ir forskning relaterad till betyg och bedémning i sko-
lans sléjdundervisning ytterst sparsamt férekommande och fransett Skolver-
kets utvirderingar av slojddmnet existerar det egentligen endast en studie (rap-
porterad i ett antal publikationer) som bygger pa empiri med direkt koppling
till grundskolans sléjdundervisning (Borg, 2007, 2008). Underlaget fér denna
studie 4r dock begrinsat till 5 lirare (och 4 lirarutbildare) i den forsta delstu-
dien och 20 lirare i den andra vilket ger resultaten en begrinsad giltighet for
slojdundervisning mer generellt.

Liromedel och IT i slgjdundervisning
Slsjddmnet har traditionellt sett anvint liromedel i mycket begrinsad utstrick-
ning. Detta kan kopplas till slojdens undervisningsuppligg dir elever i hog
utstrickning tillverkar produkter efter egna idéer (Skolverket, 2000a, b, 200s;
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Hasselskog, 2010). Ett traditionellt liromedel med detaljerade och férdefini-
erade uppgifter som eleverna forvintas att losa ir manga ginger inte forenliga
med hur arbetet i slojden 4r upplagt. Degerfilt och Porko-Hudd (2008, s. 113)
gér ytterligare ett steg och menar att de kunskaper som utvecklas i slojden helt
enkelt inte dr limpade att beskrivas i en traditionell lirobok: avsaknaden av en
rorlig demonstration av kroppens bearbetning av ett material och en responsiv
handledning i de egna forsoken gor enligt forfattarna liroboken oindamalsen-
lig i slojdimnet (ibid.). Avsaknaden av liromedel i slojden har lyfts fram som
nigot som ger ett stort utrymme for den individuella liraren att — pd gott och
ont — sjilv utforma undervisningen efter sina egna idéer (Hasselskog, 2010, s.
42): utan nationellt spridda liromedel 4r det i mangt och mycket lirarens eget
ansvar att utforma uppgifter utifrin Zmnets kunskapsmal. En annan aspekt av
frinvaron av liromedel i sljden som lyfts fram ir att liraren pd detta sict blir
elevernas enda killa till kunskap utdver de erfarenheter eleverna fir i och ge-
nom sitt eget slojdande. Om undervisningen inte inkluderar studier av bocker
och annat informationsmaterial ligger ansvaret for elevernas kunskapsutveck-
ling helt hos liraren, vilket enligt Hasselskog (2010, s. 250) kan utgdr en risk
sirskilt i forhallande till utvecklingen av en imnesspecifik terminologi.

Aven om merparten av sléjdundervisningen i Sverige inte utgar fran specifike
framtagna liromedel, ir inda textuella instruktioner och arbetsbeskrivningar
vanligt forekommande i sljden (Johansson, 2002). Denna typ av material har
mdnga ginger en lokal karakedr och ir framtaget av den enskilda liraren. In-
struktioner och beskrivningar kan bade vara riktade mot en sirskild teknik,
mot tillverkningen av en specifik produke eller hur ett verktyg eller en maskin
ska anvindas. Johansson (2002, s. 161) lyfter fram hur arbetsbeskrivningar rym-
mer historiskt utvecklade kunskaper specifika for sociala och kulturella tradi-
tioner och ldrare ser dessa som en resurs for att fa elever att arbeta sjilvstindigt.
I likhet med Degerfelt och Porko-Hudd (2008) lyfter ocksd Johansson fram
svarigheter for elever att se relationen mellan & ena sidan en skriftlig instruk-
tion och 4 andra sidan sl8jdspecifika handlingar; att anviinda skriftliga instruk-
tioner medfor “ett nitverk med komplexa stillningstaganden som aktualiseras
med utgdngspunkt i arbetsbeskrivningens instruktioner” (Johansson, 2002, s.
166). En viktig del i sléjdundervisning ir enligt Johansson (2002, s. 170) en
”inskolning i en avancerad form av text- och bildtolkning dir man trinar sig i
att se relationen mellan ett tinkt foremal och en forebild.”
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[ ett forsdk att adressera svarigheter med att gora tolkningar mellan 4 ena sidan
text och bild och 4 andra sidan handlingar och sléjdforemal lyfter Degerfelt och
Porko-Hudd (2008) ett projekt som utgdr fran internetbaserade liromedel och
multimedia-program. I projektet har liromedel i exempelvis virkning, stick-
ning och broderi tagits fram genom att kombinera filmsekvenser, fotografier
och ljud till korta filmsekvenser riktade mot slgjdundervisning i grundskolan.
I projektet har man ocksd arbetat med digitala portfolios for elever dokumen-
tation av sina arbeten. Genom att digitalisera dokumentationen av elevernas
arbete underlittas kommunikationen mellan elev och lirare, eleverna kan till
exempel fa direke tillging till omdémen och betyg utan att g omvigen via en
annan lirare (Degerfilt & Porko-Hudd, 2008, s. 120). Digitala liromedel och
dokumentationsformer har under senare ar 6kat mycket i grundskolans sl6jd-
undervisning, speciellt i textilsldjdsundervisningen, vilket bade kan kopplas till
nationella riktlinjer for grundskolan men ocksa till enskilda satsningar som
ovan nimnda projeke.
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Kunskapsorientering

i bilddmnet
2003-2015

Anders Marner & Hans Ortegren

Inledning
Syftet med denna kunskapsoversikt ir att lyfta fram det aktuella kunskapsli-
get inom svensk bildundervisning som giller grundskolan eller som tangerar
bilddidaktikens omride, med internationell forskning inom filtet som fond.
Oversikten ir framtagen i samband med den nationella utvirderingen av imnet
bild, NAu 2013 (Marner & Ortegren 2015).
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Forskningen kring estetiska amnen och dmnet bild 4r i Sverige inte omfattan-
de. Tack vare méjligheten for bildldrare att forska inom forskningsimnen som
Pedagogiskt arbete och Utbildningsvetenskap bérjar det dock publiceras en hel
del avhandlingar som berér det specifika bildomridet. International Handbook
of Research in Arts Education redigerad av Liora Bresler (2007) ir en interna-
tionell 6versikt, med bidrag frin Sverige av bl.a. Lars Lindstrom och Gunnar
Asén. T boken finns en internationell sammanstillning av forskning kring es-
tetiska dmnen i relation till undervisning. Ett tiotal omraden, sisom historik,
kursplaner, kropp och teknologi tas upp med ambitionen att summera forsk-
ning om undervisning i de olika estetiska imnena. Ett par 4r senare utkom den
nordiska sammanstillningen Nordic Visual Arts Education in Transition (Lind-
strom (red.) 2009). I bdda dessa antologier finns méilsittningen att samla den
forskning som inrapporterats inom filten, samt ge utrymme fér kommentarer
om forskningslidget. En av fortjinsterna med den senare sammanstillningen dr
att den mer specifikt beror bildomridet i de nordiska linderna.

Ann Bamfords (2006) internationella forskning om de estetiska amnena,
genomford bl.a. med UNEscos stod, visar att satsningen pa dessa imnen inte
ir jimforbar med satsningen pd literacy, matematik och naturvetenskap. Det
finns vidare stora kontextuella och nationella skillnader mellan bildutbildning
i olika linder, som kan ha att gora med ekonomiska resurser och vem som
finansierar. P4 en hégre policynivd kan man tala vil om dmnena, men i under-
visningspraktiken stir det inte lika vil till. Trots det paverkar undervisningen
barnet, skolmiljén och lokalsamhillet. Dir kvalitetsprogram bedrivs dr ocksa
resultaten av undervisningen bist, pa alla ovan nimnda niver.

Liksom Lindstrom, se nedan, diskuterar Bamford savil undervisning 7 det
estetiska imnet som genom det estetiska imnet. Samverkan mellan skolan och
andra samarbetspartners, mellan ligre och hégre nivaer, och de olika samver-
kanspartnernas delaktighet i planering, genomférande, bedémning och utvir-
dering anses viktiga. Méjligheter till utstillningar, forestillningar och presen-
tationer bor uppmirksammas. Stdd for kritiske granskande, problemlésning
och risktagande nimns som viktiga insatser. Samverkan betonas och att alla
barns deltagande ar viktigt. Av vike dr att ligga fokus pd bedémning, lirande,
erfarenheter och utveckling. Fortldpande fortbildning for lirare, konstnirer
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och lokala aktorer blir mer framgangsrika om de dger rum i flexibla lsningar
som gynnar skola och lokalsamhillet. Tydligare mal och bittre forskning pa
omradet behovs. Byrakratiska ingrepp i de didaktiska férloppen bor undvikas
och engagerade och kunniga aktérer och lirare 4r viktigt i frontlinjen. Politiskt
stdd och goda yttre villkor kan ocksd gynna implementeringen.

Det finns behov av utvecklad bedémning och utvirdering i de estetiska im-
nena, iven om det ir svart att utvirdera en si kvalitativ verksamhet, menar
Bamford. Hon uttrycker sig ocksa positivt om méjligheten till transfereffekeer,
frin barnet till skolmiljon och vidare till lokalsamhillet. Bamford fokuserar
ocksd pa estetiseringen av samhillet i stort och utvecklingen av de kreativa
industrierna som stdr i motsats till nedmonteringen av skolans estetiska imnen.
Aven kopplingen mellan livet och konsten nimns som argument for estetiska
amnen.

Arts for art’s sake The impact of arts education (Winner et al. 2013) 4r en me-
tastudie (forskning om annan forskning) om huruvida estetiska iamnen gynnar
andra firdigheter eller studier i teoretiska amnen. I stort kommer man fram till
att sd kan vara fallet, men att forskningen hittills inte kunnat pavisa dessa or-
sakssamband. Med ett annat uppligg pa forskningen, bl.a. med kontrollgrup-
per, kan man kanske finna evidens. Forskarna menar ocks4 att de estetiska m-
nena har ett eget virde och bor inte virderas utifrin vad de kan gora for andra
imnen. Amnenas virde ligger, utdver att lira sig hantverket och teknikerna, i
vad de kallar "artistic habits of mind”, t.ex. kompetenser som att kunna fore-
stilla sig, att vara engagerad och uthillig, att kunna observera och reflektera,
att g vidare och undersdka och att uttrycka sig. Lois Hetland m.fl. har i Studio
Thinking: The Real Benefits of Visual Arts Education (2007) studerat flera av dem.

Bilddimnet i ett historiskt perspektiv
I grova drag kan tecknings- och bildundervisningen i Sverige sammanfattas
historiskt enligt foljande: Syftet var under industrialismens framvixt att ut-
bilda arbetskraft f6r hantverk, konstindustri och annan industriell produktion.
Producentkvalificering var viktig nir det gillde teckning och konstruktionsrit-
ning. Direfter, under det tidiga 1900-talet, lyftes konstbildning och smakfost-
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ran fram. Ett estetiskt #mne utvecklades successivt, dir psykologiska aspekter
sdgs som viktigast. Under femtio- och sextiotalet utmynnade detta i det s.k. fria
skapandet, som uttrycktes i Lgr 62 (Kungl. Skoloverstyrelsen 1962). I forling-
ningen ansags det fria skapandet ha en terapeutisk funktion (se t.ex. Thomaeus
1977). Den anglosaxiska bakgrunden till det fria skapandet har studerats i
Elsner (1999).

Demokratiargumentet var tydligt i liroplaner fér grundskolan och kurspla-
nerna frin Lgr 69, Lgr 80, Lpo 94 och Kpl 2000 (Skoléverstyrelsen 1969, 1980,
Skolverket 1996, 2000) och ir fortfarande tydligt i Lgr 11 (Skolverket 2011a). Bil-
dens roll i demokrati, yttrandefrihet, kulturell méngfald och kommunikation
sdgs och ses som centralt. Kritisk granskning av det visuella informationsflodet
var och ir viktigt i mnet. Bildkompetens ses som en medborgerlig grundkom-
petens. Ser vi till forskningsprojekt med fokus pa estetiska liroprocesser pekas
i rapportserien om Kultur i Skolan (bl.a Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003)
pa de estetiska liroprocessernas roll i skolan, skolan som en plats for kulturella
moten och skolan ur ett demokratiperspektiv. De har (2003:11) argumenterat pa
foljande sitt for detta:

Skolan har i informations- och mediesamhillet forlorat sin gamla roll
som sjilvklar och dominerande kunskapsférmedlare. Det behévs en ny
kulturpolitik och ett nytt bildningsuppdrag om skolan ska kunna spela
den allt viktigare roll den har som en demokratisk offentlighet for barn
och unga i ett kulturellt heterogent samhiille.

De har ocksa en formulering om vikten av att forena skapande och presenta-
tion: "det dr i gestaltandet vi blir offentliga och synliga” (s. 12). Man talar ocksd
om en ’radikal estetik” i relation till en "modest estetik” (Aulin-Grahamn,
Persson & Thavenius 2004). Den modesta estetiken ser kulturen som god i sig.
Den priglas av en okritisk och harmoniserande instillning och ser estetiska
liroprocesser och imnen som andningshal under skoldagen. Aven Anders Mar-
ner och Hans Ortegren har i boken En kulturskola for alla (2003) betonat vikten
av “fullbordade kommunikativa processer” (s. 54, 95) i skolan.

Utéver demokratiargumentet forekommer idag vad som skulle kunna kall-
las livsvirldsargumentet, som delvis liknar dldre konstpsykologiska och fritt
skapandeargument. Undervisningen syftar till att eleven utvecklar ett person-

42



lige forhillningssict i bildarbetet genom en egen kreativitet och som en del av
vardagsliv och fritid. Traditionen att frimst sammankoppla estetiska imnen
med identitetsskapande processer och utvecklandet av den egna personligheten
ir stark. Samtida forskning har dock pa flera punkter kritiserat en automatisk
korrespondens mellan att arbeta inom estetiska medieringar och personlig-
hetsdanande resultat (Harland 2000, Lindgren 2006). Den har dessutom visat
att bildundervisningen star i forhallande till diskurser och medier (Lind 2010,
Ohman Gullberg 2006, 2008), till kulturer och medieringar (Marner och Or-
tegren 2003, Marner 2005) och till forebilder (Lindstrém et al. 1999, Lindstrém
2002, 2006). Forskningen har rért sig frin ett tidigare foretridesvis psykolo-
giskt orienterat perspektiv till ett socio-kulturellt, som ocksé innefattar begrepp
som textualitet, semiotik, diskursteori och sociologi. Bl.a. ddrfér kan man inte
lingre i forskningen tala om ett ensidigt subjektivt och fritt skapande i bildim-
net. Diremot forekommer denna forestillning sannolikt kvar inom vissa lira-
res och elevers iamneskonceptioner. Ett tydligare innehill, sisom foresprakas i
Lgr 11, stér i dag relation till om och hur elevers anvindande av bildmedier och
populirkultur i fritidssammanhang kan integreras i skolans bildundervisning.
Frigan om bildimnet och fritidsanvindande av bild ir en friga om genom-
slipplighet at bada hillen.

Under 2000-talet har vilfirdsargumentet lyfts fram i synen pd dmnet. Det
framhaller producentkvalificering och nytta, men nu i samtidens s.k. informa-
tionssambhiille i stillet for i industrisamhillet, som var den forsta motivationen
for det gamla Teckningsimnet. Undervisningen ska nu bidra till att bild och
visuell kultur relateras till vilfird och yrkesliv i ett informationssamhille dir
kreativitet blivit en framgangsfaktor (Florida 2001, 200s). Att hantera de mo-
derna digitala bildmedierna i Lgr 11 tar storre plats i alla stadier (Skolverket
20I1a, 2011b).

Enligt Gunnar Asen (2006) ersitts dock inte en ildre kursplan sa litt med
en ny kursplan, di den nya introduceras. Amnet breddas istillet nir nya inslag
adderas till de gamla. Stofftringsel och urvalsproblem, samt spinningar mellan
olika syn pd dmnet kan uppstd. Det betyder att flera olika Zmneskonceptioner
bland lirare kan finnas vid en viss tidpunkt. Det bekriftas i den Nationella
utvérderingen 2003 (Marner, Ortegren & Segerholm (2005) dir bildlirarna an-
sdg att imnet antingen var ett estetisk-praktiskt imne eller ett kommunikativt
imne.
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Visuell kultur
Visuell kultur har blivit allt mer uppmirksammat som vetenskaplig disciplin
(Karlholm 2003). Med begreppet kan man vetenskapligt studera savil bildun-
dervisning som sambhillets bildvirldar (Sparrman 2006). I Mie Buhls artikel
Visual culture as a strategic approach to art production in education diskuterar
hon ett bredare bildbegrepp och de nya medierna (Buhl, 2005) utifran ett visu-
ellt kultursammanhang, som distanserar sig frin skolimnets bilds traditionella
fokus pé konst. Hon vill foga in samhillets visualitet och talar om seendeprak-
tiker snarare 4n om skapandet av estetiska objekt. Buhls fokus ligger pa vikten
av elevers urval i den visuella kulturen och av reflektion, snarare 4n pé ett krea-
tivt skapande i bild. I boken Visuel Kulturpedagogik (Buhl och Flensborg 2011)
vill man etablera det visuella kulturbegreppet i skolans alla imnen. De danska
forskarna relaterar ocksa hir foljakeligen omridet relativt imnesneutralt, dvs.
kopplar det inte specifike till bildimnet. Boken ger en teoretisk bakgrund till
begreppet samt forslag till laborationer. De urskiljer funktioner som medier
for produktion (digitala eller analoga), repertoarer (formala eller tematiska),
och strategier (om skilda sitt att bearbeta visuellt) for att préva olika positio-
ner samt avlisa betydelser av den visuella produktionen (Buhl och Flensborg
2011:102). En annan féretridare for visuell kulturforskning i Danmark, Helene
Illeris (2009:129), ser pi liknande sitt en dikotomi mellan skapandet av tra-
ditionella "fysiska” bilder och att bearbeta och reflektera ver medievirldens
utbud. Ovanstiende kan man forsta utifrin att Buhl och Illeris har ett danske
perspektiv, dir man inte har obligatorisk bild i den senare delen av grundskolan
(Stam 2011). Ett hands-on perspektiv saknas ofta i Visual culture forskningen.
Kerry Freedman (2003), frin USA lyfter diremot fram ett tydligare skapande-
perspektiv i sin forskning och synliggor kategorier som kan ingé i undervisning
med Visual culture perspektiv som form, pedagogik, tematik, identitet m.m.
samt relaterat till olika skolstadier (Freedman 2003 s. 116 -17). I Sverige har Vi-
sual culture begreppet fict en metodisk forlingning dven mot bildpedagogisk
forskning i visuella miljder, en visuell etnografi (Lind 2006b, 2012, Géthlund
& Lind 2010). I sina studier av bildundervisning pa gymnasiet och i tondrsrum
anvinder Welwert (2010) ett Visual culture perspektiv (Se ocksd Welwert 2013
och Hellman 2013).
1 Visuel kultur — Viden, liv, politik (Christensen & Illeris Ed 2009) ges blickar
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pa sjilva kunskapsfiltet och dess koppling till omgivande vetenskapliga tradi-
tioner (Signe Meisner Christensen) och med exempel fran bildundervisning
(Mie Buhl) i sektionen om kunskapsomraden. I sektionen om levd erfarenhet
finns t ex en artikel om livsstilsprogram i dansk TV (Christa Lykke Christen-
sen) och i den del som frimst kopplas till politiska skeenden finns bl a en artikel
om bildernas betydelse i samband med avsléjanden om Abu Ghraib - fingelset
(Bodil Marie Stavning Thomsen). 1 Visuella markérer - Bild. Tradition. For-
nyelse (Eriksson (ed.) 2008) finns artiklar som berér olika slags bildméten i tid
och rum. Anette Gothlund skriver om bilder som visas i kopcentra frin olika
kulturer. Anna Tellgren skriver om utstillningsrummets bildméten. Hedvig
Brander-Jonsson om rondellskulpturer i gaturum och Anders Nodin om rekry-
teringsaffischer fran forsta virldskriget. Det som i titeln anges som fornyelse
avser frimst forindringen av fokus frin visuell konst eller bildkonst till visuell
kultur och vardagens bildfléde. Bildundervisningen ses alltsd som en del av
Visual culture filtet.

Papekas bér i sammanhanget att Sverige har anvint ett bredare bildbegrepp
i skolimnet sedan Lgr 69, dir bildkommunikation lyfts fram i kursplanen. I
Lgr 80 ses bild som ett sprik och "Ectt viktigt kommunikationsmedel vid sidan
om att tala, ldsa och skriva” (Skoloverstyrelsen 1980:69, se ocksd Nordstrém
& Romilson 1970). I Sverige har ocksa ett framlyft semiotiskt perspektiv fun-
nits sedan det sena Go-talet (Aspelin m.fl. 1973, Nordstrém 1976, Nordstrém
(red.) 1996, Nordstrom 1986, 1989, Bohlin Brundin m.fl. 1989, Nordstrom 2003,
Hansson, Karlsson & Nordstrém 200s). Visual culture begreppet har diremot
vuxit fram i bl.a. USA och Danmark frin en vetenskaplig horisont och lingt
senare. I Sverige har alltsd funnits ett Visual culture begrepp verksamt i praxis
langt innan det kommit att definieras begreppsligt (avant la lettre).

Bildundervisningens praktik
Ett kritiske perspektiv till undervisning och imneskonceptioner synliggors i
Monica Lindgrens Atz skapa ordning for det estetiska i skolan (2006). Forsk-
ningen giller inte i férsta hand bildimnet, utan vad hon kallar "estetisk verk-
samhet” i grundskolan. Lindgren synliggor diskurser i skolan kring de estetiska
verksamheterna som hon funnit i samtal och intervjuer i fokusgrupper med
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skolledare, klass- och &mneslirare och har funnit féljande diskurser: Den forsta
kallar hon kompensation. Ett antal s kallade teoretiska imnen ses som svara
i skolan och informanterna talar om att estetiska verksamheter ska kompen-
sera for tillkortakommanden i dessa svira dmnen. Ofta giller detta for elever
med problem. Balans och helhet dr den andra diskursen. I dikotomin teoretisk/
praktisk behovs den estetiska verksamheten f6r att balansera de teoretiska dm-
nena. En tredje diskurs ir lustfylld aktivitet. Det dr underforstace att teoretiska
imnen ir trikiga och att bedriva estetisk verksamhet ska gora det roligt igen i
skolan for att skapa en bra helhetsmiljo. Verksamheten kan ge skolan ett lyft
samt tillféra ett individuellt perspektiv. Kritik av elevers kompetens forvin-
tas inte inom den estetiska verksamheten eftersom kompetens pa omridet inte
anses viktigt. Huvudsaken ir att ha kul och att ha kul forknippas med att
inte kunna. Fostransdiskursen innebir att den estetiska verksamheten ses som
i sig bra, eftersom den stddjer utvecklandet av en fri minniska. Genom estetisk
verksamhet blir man en béttre minniska och far sjilvfortroende. Den ingr i
ett individuellt emancipatoriskt projekt. I Lindgrens tolkning ska man fostras
till anpassning. Forstirkning och integration forvintas stirka elevers lirande
inom andra imnen idn de estetiska, t.ex. sprik. Det man talar om hir ir alltsa
den s.k. Mozarteffekten, som inte funnits bekriftad i serios forskning (Winner
& Cooper 2000, se ocksid Winner et al. 2013).

Nir det giller ldrarnas konstruktion av sin lirarroll i den estetiska verksam-
heten har Monica Lindgren funnit foljande konstruktioner: Liraren ses som
vuxen snarare in som ldrare, vilket foljaktligen gor att eleven ses som ett barn.
Inkompetens ses som en fordel for liraren i den estetiska verksamheten. Det
viktiga ir att ha kul tillsammans med barnen. Liraren ses som en terapeutisk
pedagog. Omsorgsperspektivet sitts framfor det didakeiska perspektivet. Lira-
ren ses som icke-teoretiker, som mer “verklig” 4n teoretikerna, som mar bittre
och fér vara sig sjilv i skolan. Teoretiker anses inte férankrade i verkligheten.
Liraren ses vidare som konstnir, inte som (bild)lirare. Konstniren anses som
mer autentisk, nir t.ex. riktiga konstnirsmaterial anvinds i skolan. Utéver det
ses ldraren ibland som dmnesexpert, vilket dr kinsligt i skolan. Rollen som dm-
nesexpert motverkas ibland av skolledningen som snarare vill att lirarna har en
allmin pedagogisk kompetens. Hir finns ett konflikeperspektiv.

Grundliggande i diskurserna ir sammanfattningsvis dikotomin teori/prak-
tik. Informanterna accepterar dikotomin, men vinder pa virderingen av de
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bida polerna, sa act praktik ses som viktigare dn teori, i stillet for som traditio-
nellt sett tvirtom (Marner 2006).

En tolkning av avhandlingens resultat i ett governmentality-perspektiv, dir
styrandet bestims ovanifrin och omfattar mer dn endast politiska beslut, kan
vara att estetisk verksamhet i skolan far den “teoretiska” skolan att fungera bitt-
re genom att kompensatoriskt sinka mélen i estetiska verksamheter med hjilp
av andningshdl under delar av skoldagen. Det genomférs med skolledningens
goda minne, men ibland mot dmneslirarnas synpunkter. Dirigenom sikras de
s.k. kirnimnena, medan de estetiska iamnena behandlas styvmoderligt.

Lena J6nsson (2010) har i sin doktorsavhandling analyserat ett antal elevbil-
der som handlar om hur det 4r att vara elev i skolan. Vissa bilder har analyserats
semiotiskt. De yngre eleverna beskriver ofta klassrumsmiljon eller skolgirden
pa rasterna. Aldre elever berittar om stress, prestationskrav, besvikelser, fritiden
efter skolan och den egna identiteten. Materialet, om 450 bilder, har sorterats i
dcta innehéllskategorier. Gestaltningarna varierar stort, men populirkulturella
referenser och olika typer av bildretorik dr vanliga, samt skriven text som info-
gas i bilderna.

Dessutom har hon analyserat lirares och lirarstuderandes syn pé detta bild-
material. Det framgir att ldrares och lirarstudenters analyser av elevers bildpro-
duktion sillan genomférs p4 metanivd, utan frimst i relation till egna erfaren-
heter frdn skolkontexterna. Reflektionerna ir ganska grunda. Hirmed patalas
ockséd behovet av en utvecklad kunskap om hur bilder fungerar.

Undervisning i tidigare dldrar
Frin lds- och skrivforskningen rapporterar Carin Jonsson (2006) en dikotomi
mellan bild och lisinlirning, men med den “teoretiska” sprakundervisningen
hégre virderad. Hon har studerat ett antal avhandlingar i omradet sprak och
bild och finner t.ex. att Hjdlme (1999) menar att bilden ir ett hinder for barns
lisande. Lismetodutvecklaren Maja Witting (1974, 1987, 2001) hivdar att bilder
ir férridiska vid ldsinlirning. Lisning stors av illustrationer, som leder till gis-
sande, enligt Lundberg (1995) och Lundberg och Hertlin (2004). Enligt Jons-
son (2006) hivdar pedagogen Pamela Protheroe i boken Vexed texts — How
Children’s Picture Books Promote Illiteracy att bilder hindrar barnens forstill-
ningsformaga och intellektuella utveckling i allminhet. Jonsson (2006) sir-
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skiljer & ena sidan en lisdiskurs som ir lirarorienterad och dir bilden anvinds
endimensionellt eller ses som forridisk och 4 andra sidan en skrivdiskurs som
ir mer elevorienterad och dir bilden har stérre utrymme. Bilden kan enligt
Jonsson med didaktisk vinst anvindas i tidigare aldrar i en kommunikativ och
multimodal parallellitet med ldsande och skrivande.

Det ir inte ovanligt att lirare i tidigare &ldrar anvinder kommentarer om
elevbilder endast i syfte att peppa eleverna; ”Vad fint du ritar!” blir ett standar-
domdéme. Det estetiska perspektivet stills allesd i motsats till beskrivning och
berittande i bild. Charlotte Pagetti visar i artikeln Barns bilder som betydelsebi-
rande medier i boken Medierat lirande och pedagogisk méangfald hur mycket som
kan tinkas utvinnas ur en elevbild med bildsamtal med yngre elever. Hon an-
knyter till C.S. Peirces semiotiska triad ikon, index och konventionellt tecken
i sin bildanalys.

Med boken Bilder i skolan presenterar Karlsson och Lévgren (2001) en sam-
manhéllen metod f6r bildundervisning frimst for tidigare aldrar. Nyckelordet i
boken ir bildstudieomriden. Metoden ir frimst innehéllsorienterad. Exempel
pa olika bildstudicomraden presenteras, t.ex. Cykeln, Stadens hus, I sportens
virld och Vikingarna och deras skepp. I Lgr 11 anvinds begreppet imnesom-
raden, som ungefir motsvarar vad Karlsson och Lovgren kallar bildstudieom-
raden.

Tomas Saar (2005) studerar i Konstens metoder och skolans triningslogik es-
tetisk undervisning i flera imnen i tidigare &ldrar. Han menar att det i skolan
finns en triningslogik som tas for given. Eleverna lir sig att folja procedurer pa
ett linjire sdte. Saar sidrskiljer vad han kallar ”den svaga estetiken”; man gestal-
tar nigot som redan finns genom att blicka tillbaka mot det, som ett igenkin-
nande. Ett stodjande, illustrerande eller smyckande arbetssitt for ett bestimt
kunskapsinnehall premieras ofta. "Den starka estetiken” diremot, formar, pré-
var och utforskar och modifierar kunskapsinnehill utifran olika gestaltningar
och forstaelser.

Estetiska ldroprocesser
Begreppet estetiska liroprocesser anvinds ofta i talet om estetiska inslag i for-
skola och skola. Bland annat anvinds det ofta inom forskolan, dir man talar
om estetiska processer och estetiska liroprocesser (Myndigheten for skolut-
veckling 2003). Om begreppet estetiska ldroprocesser ursprungligen stammar
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frin forskolan har vi ingen klar uppfattning om, men en syn pa konstens och
estetikens sammanhingande verkan tycks ha en relation till progressivismen
och John Deweys tinkande (Stafseng 2006).

Mikael Alexandersson (2000) anvinder begreppet estetiska arbetsprocesser,
och ser dem som viktiga for lirandet i skolan, men undviker att tala om dmnen
som bild, sl6jd och musik. Nir det giller Kultur och skola-utredningen (se t.ex.
Aulin-Grihamn och Thavenius 2003), talar man om estetiska ldroprocesser
och om olika typer av kultur i skolan, bl.a. modest och radikal kultur, medan
bild, musik och sl3jd som dmnen inte dgnas nigon storre uppmirksamhet. Ett
hands on perspektiv pé att gora, tillverka, bearbeta, iscensitta, laborera och
skapa i olika medier, saknas alltsd i forskningen. De informanter man anvint
ir heller ofta inte imnesforetridare for dessa imnen.

Nir Myndigheten for skolutveckling (2005), i rapporten Kultur och estetik i
skola och firskola, skriver om kulturverksamhet i skolan avser man a/ kultur i
skolan; kulturaktiviteter utan relation till skolans liro- och kursplaner, b/ kul-
tur for lust och lirande; estetiska uttryckssite som illustrerar ett annat 2mnes-
innehill pé ett underhéllande sitt och ¢/ kultur och estetiska lirprocesser; dir
alla amnen kan gestalta sitt innehall med en mangfald av sprak. Av innehallet
i de tre typerna av kultur i skolan kan vi observera att Myndigheten for skolut-
veckling (MSU) hir inte ansdg att bild, musik och sljd 4r kulcurverksamheter
i skolan. Kulturaktiviteter i skolan och tanken pd estetiska liroprocesser i alla
imnen tycks innebira att dessa iamnen nonchaleras av MSU.

Den kulturella vindningen, som Magnus Persson talar om, visar att kul-
tur blivit ett modeord i skolans alla kursplaner (han avser Kpl 2000). Persson
(2005:36) skriver:

Gar man igenom kursplanerna for alla skolimnen finner man &tmins-
tone femtio olika varianter och sammansittningar av ordet kultur, allti-
frin "maltidens kulturella virde” och "kroppsévningskultur” till "kul-
turell identitet” och “kulturella normer”.

Som Ulla Wiklund (2011) har visat innehller ocksd ménga kursplaner i Lgr
11 formuleringar som giller estetik. For tidigare kursplan har estetikbegreppets
anvindande diskuterats i bl.a. Lirandets konst — betraktelser av estetiska dimen-
sioner i lirandet (Alerby et al. 2006).

Sammanfattningsvis kan alltsd sigas att estetik och kultur enligt dessa do-
kument och forskare anses vara viktiga i skolan, men knappast de s.k. estetiska
dmnena, som ir relativt osynliga i de ovan nimnda sammanhangen. Att be-
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greppet estetiska ldroprocesser anvinds i férskolan, dir det inte finns estetiska
imnen, eller nir man diskuterar estetiska liroprocesser inom alla skolimnen,
kan vara relevant. Men om man talar om estetiska ldroprocesser i stillet for
och pé bekostnad av mediespecifika estetiska amnen kan det foreligga en risk
for det som Leif Holgersson (1986) betecknar som avprofessionalisering och
amatorisering.

I forordet till antologin Estetiska lirprocesser (Lindstrand & Selander (red.)
2009) hivdas att sdvil begreppet “Estetik” som “Lirande” ir forbundet med
distinktioner och sirskiljande, savil pa det individuella som pa det sociala pla-
net. “Estetiska processer betraktas ofta som kreativa, men inte alla kreativa
processer betraktas som estetiska” (s. 13) r ett exempel pa forsok till sirskil-
jande. I bokens uppliggs gors en urskiljning si att ena delen sigs handla om
de estetiska amnenas/disciplinernas didakeik till vilka knyts musik, bild, film,
dans, konst och etc. Dir diskuterar Feiwel Kupferberg vad han kallar olika
“kreativitetsregimer”, t.ex. inom vetenskap, pedagogik och konst, och deras
respektive likheter och skillnader. En fraga som stills dr vilka méjligheter den
pedagogiska kreativitetsregimen har att nirma sig konstens metoder. Till de
mer dmnesspecifika kopplingarna till estetiska ldrprocesser, ir t.ex. hur formen
skapar betydelser och hur betydelser birs upp genom formen som valts. Exem-
pel pa detta ges i kapitel skrivna av Tollef Thorsnes om didaktiskt arbete med
form, av Thomas Koppfeldt om narrativitet, av Lisa Ohman Gullberg om mul-
timodala perspektiv och av Helene Illeris om performativa visuella hindelser.

I den andra delen samlas ”lirande genom estetiska processer eller estetik som
en aspekt av allt lirande” (s. 13). I denna senare del skriver Selander om kraven
for att mojliggora kommunikation:

Vi maste kommunicera med hjilp av nigot. Det innebir att vi alltid
midste ge var forstdelse ett uttryck, en form, en gestalt. Det ir tecken
vi skapar och formedlar till varandra i gester, ord eller bilder, som ut-
trycker vért forhillningssitt, vira kunskaper, erfarenheter och attityder.
Detta innebir i sin tur atc innehallet ocksi har en form. Annu mer
precist skulle jag vilja uttrycka det som att innehdll 4r detsamma som
tolkad framstillning genom en form... (s 217 -18).

Det 4r frimst detta slag av inbaddning i kommunikativa praktiker som Selander
menar aktualiserar generella frigor om lirande (Lindstrand & Selander 2009).
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I en tabell (tabell 1) belyser Marner (2005) skillnaden mellan reproduktiva och

kreativa liroprocesser. Uppstillningen i tabellen kan ses som ett redskap for

didaktisk analys. Det finns emellertid skil att varna for en alltfér kraftfull op-

position mellan de tvd kolumnerna, menar Marner. De ir inte varandra ute-

slutande och aspekter ur den vinstra kolumnen kan ibland forutsittas ocksa i

den hogra. Ect valt utsnitt for didaktisk analys kan innehélla savil reproduktiva

som kreativa liroprocesser i sina olika delar, vad giller t.ex. arbetsformer, inne-

hall, organisation, institution, styrdokument och aktérer.

Mediering

Kognition

Eleven som aktor

Liraren som aktor

Relation

mellan aktorer

Reproduktiva liroprocesser

Vertikalt/hierarkiske
medieringsbegrepp,
Snivt textbegrepp,
skriftspréksbaserat

Upprepbarhet, aterskapande,
memorering,
automatisering,

snivt kunskapsbegrepp

Eleven som en behallare
for kunskap

Eleven anpassas till medieringen

Liraren som formedlare av
redan firdig kunskap,

ger svar utan frigor

Enstimmig skolmiljé

Omviind enstimmighet

Kreativa liroprocesser

Horisontellt medieringsbegrepp,
vidgat textbegrepp,
mediespecifik

multimodalitet

Kombination,
Frimmandegorande,

vidgat kunskapsbegrepp

Eleven som medskapare
i en kunskapsprocess,

appropriering

Aktiv lirarroll, liraren
som iscensittare

av kunskapssituationer

Flerstimmig skolmiljs,

kunskap ur dialog

Tabell 1. Sammanstillning av reproduktiva och kreativa liroprocesser (Ur Mar-

ner 2005)
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Mot bakgrund av en diskussion av estetiska liroprocesser och sociokulturell
teori visar Hansson Stenhammar (2015) i redovisningen och analysen av sina
observationer och intervjuer av ett antal elever och fyra lirare i olika amnen i
grundskolans drskurs s, att den faktiska verksamheten priglas av en standar-
diserad lirprocess bestiende av instruktion, ritt och fel och en ledande dialog.
Diremot har lirarna en idealbild av lirandet som innehéller element av este-
tiska ldrprocesser. Det ir inte idealbilden som styr verksamheten utan snarare
ett kvantitativt gorande relaterat till tidsitgdngen. Hir blir forutsittningarna
for verksamheten, bl.a. lirarnas tolkning av styrdokumenten, viktiga i malstyr-
ningen. Detta ses som forvintat nir det giller t.ex. naturvetenskapliga imnen,
men hon visar att det ocksa giller s.k. estetisk-praktiska imnen, och fakriskt
oavsett amne. Fantasins kombinatoriska funktion (Vygotskij) och innovativa,
gestaltande och reflekterande handlingar kommer i skymundan. Hansson
Stenhammar bekriftar dirfor vad Saar (2005) kallar skolans triningslogik och
vad Ericsson och Lindgren (2010) kallar skolan uppgiftskultur.

Medieringsbegrepp och skolans dialogicitet

Marner & Ortegren (2003) och Marner (2005) diskuterar skolans sitt att an-
vinda medier i termer av ett vertikalt/hierarkiskt medieringsbegrepp, som ser
skriftspraket som den mest betydelsefulla medieringen. Begreppet kan belysa
den diskrepans som rader mellan skolans dominerande skriftsprikskultur och
medievirldens och den mangkulturella virldens multimodalitet. Mot detta fo-
reslds ett horisontellt medieringsbegrepp, som bittre ticker in mangfalden av
medieringsprocesser, i savil dagens samhille som i minniskans liv, och som be-
aktar medieringars olika funktioner samt méngfalden av konstarter och genrer.
Begreppen mediespecifik och medieneutral anvinds av Marner & Ortegren
(2003) och Marner (2005). De hivdar att varje estetiskt mne, inklusive spra-
ken, definieras och domineras av egna specifika hemmedier. Skolimnet bilds
hemmedier 4r silunda olika typer av ikoniska tecken, estetiska eller instru-
mentella. Act begreppen mediespecifik och hemmedium anvinds som grund-
definitioner av estetiska imnen och sprik beror enligt Marner och Ortegren pa
att allmint tal om “kultur”, “estetik” och estetiska liroprocesser” kan vicka
forestdllningar om att en overgripande estetik- eller kulturkompetens i skolan
ska kunna ersitta den mediespecifika kompetens som idag finns hos bild-, mu-
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sik- respektive slojdlirare eller att de mediespecifika imnena kan ersittas av
ett medieneutralt kulturimne. Blir de s.k. estetiska imnena f6r vida eller for
porosa i kanten riskeras en kunskapserosion (Géranzon 1990).

Mediering ir ett begrepp som allt oftare borjar forekomma i den pedagogiska
och didaktiska diskussionen. Boken Medierat lirande och pedagogisk méingfald
belyser flera av de centrala aspekterna av mediering. Boken ir intressant dirfor
act den flytear in konstnirliga frigestillningar rake in i den pedagogiska och
imnesdidakriska diskussionen. I Feiwel Kupferbergs inledande artikel visas att
forlagor och kreativitet inte dr varandras motsatser, med exempel frin Ragnar
Josephsons bok Konstverkets fodelse. Andras verk, egna skisser och 6versittning-
ar fran ett medium till ett annat bildar underlag for konstnirer att elaborera”
(eller reducera). Konstens historia ir salunda ett medierat lirande. Kupferberg
diskuterar ocksi skillnaden mellan skolans “simulerade” lirande i forhillande
till autentiskt” lirande och relaterar det till Lave & Wengers praktikgemenska-
per och autentiska lirande. Problemet hir enligt Kupferberg ir att utbildning
i grunden alltid 4r simulerad. Hir kan man kanske tycka att Kupferberg, tvirt
emot tidigare resonemang, istillet 4r vil dikotomisk. Man kan tinka sig ett
antal mellanligen. Det ir intressant att notera att medan Roger Siljo (2005)
diskuterar den teknologiska utvecklingen i termer av 6kad komplexitet, fran
fysiska till intellektuella redskap, s& menar Kupferberg tvircom att t.ex. olika
sdkmotorer och enkla grinssnitt i digitala medier minskar komplexiteten. Det
kan ocksa illustreras med den digitala fotografin dir bilden kommer direke,
utan framkallning och kopiering.

I sammanfattningen av sin artikel skriver Kupferberg mycket tinkvirt: "Om
vi ska forstd hur lirare arbetar i praxis, méste vi forsoka att undgd att stirra oss
blinda pé enskilda pedagogiska teorier och inte vara for snabba att forkasta den
ena teorin till fordel f6r den andra.” Vi tolkar det som att kognition och medi-
ering dr tvd sidor av samma sak, dir det ena forutsitter det andra.

Gunilla Welwert (2013) diskuterar i boken bildimnet i relation till olika
dldre amneskonceptioner och dess majligheter att anknyta till samtidskonsten.
Problematiken i glappet mellan skolans ofta manuella bildundervisning och
elevernas digitala bildanvindande pa fritiden patalas. Welwert menar ocks att
bildsalarnas utseende och utrustning skapar forvintningar hos eleverna om att
snarare anvinda temperablock och lera 4n att arbeta med digital bild och sam-
tidskonst. Médnga bildstudenter tycks ocksé ha forvintningar om att bildimnet
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i hogskolan ir detsamma som det amne de hade under sin egen skoltid. Sam-
manfattningsvis s blir bilden att det i lirarutbildningen férekommer experi-
mentellt och undersékande arbete, medan skolan bedriver undervisning enligt
ildre iamneskonceptioner.

Welwert redogér for intressanta inslag i hur Malmé hogskola bedriver sin
bildlirarutbildning men pipekar ocksd att alla skolimnen har behov av kreativ
kompetens. Gestaltande examination, visuell kultur, digitala medier, doku-
mentation och artist’s books berérs i anknytning till lirarutbildningen. Paul
Duncum f6rs fram som viktig pedagog inom Visuell kultur omradet. Han pre-
senterar sju principer som mojliggor en annan typ av bildanalys 4n studiet av
formella kvaliteter. Dessa dr makt, ideologi, representation, forférelse, blick,
intertextualitet och multimodalitet.

Undervisningsdimensioner i estefiskt ldrande
Lars Lindstrém (2012) har i artikeln Aesthetic Learning About, In, With and
Through the Arts: A Curriculum Study placerat olika lirandestrategier avseende
estetiska amnen i tvd dimensioner och i en fyrfiltstabell dir flera kombinatio-
ner ir mdjliga. Den ena dimensionen ir konvergent - divergent och den andra
ir mediespecifikt — medieneutralt. Med konvergent lirande menas att malet
som ska uppnds ir givet pd férhand; dr bakatblickande s till vida att man il-
lustrerar eller levandegdr nigot som redan ir firdigt (Jfr Saars svaga estetik).
Med divergent lirande avses diremot att malet uppnds genom att man kombi-
nerar vad man vet for nya syften och sammanhang; dr framétblickande s3 till
vida att man bidrar till nigot som dnnu ir ofdrdigt (Jfr Saars starka estetik).
Med mediespecifikt lirande avses lirande fokuserat pi ett speciellt medium,
t.ex. bild eller musik, eller nir budskapets gestaltning ir sirskile viktig. For att
uppné det mediespecifika syftet maste man ha kinnedom om olika material
och genrer, forst dd kan materialet och genren bli ett medium f6r vad indivi-
den vill uttrycka. Medieneutralt lirande giller ddremot kunskaper som ses som

oberoende av vilket medium som anvinds.

54



Table 1: Four ways of learning art

GOAL
Convergent Divergent
. - Learning Learning
Medium-specific ABOUT art INart
MEANS
. Learning Learning
Medium-neutral WiTH art THROUGH art

Tabell 2: ur Lindstrém (2012).

Dessa dimensioner kan delas i fyra kategorier, att lira i, om, med och genom
olika medier. Att lira i bild ir ett mediespecifikt lirande. Genom att arbeta
med mediet som sidant, genom att divergent experimentera och uppticka kan
eleven utveckla sin kompetens i mediet genom att bemistra allt fler material
och genrer och successivt att géra mediet till sitt eget. Det dr ocksd att uppleva
i mediet, att uppleva konst och bild. Att lira om bild ir att pa ett konvergent
sitt t.ex. studera forfluten tids konsthistoria, att ldra sig om hur bilder fungerar
och att analysera bild. Att lira med bild kan ligga utanfér &mnet bild i form
av samverkan mellan dmnen. T.ex. nir man pd ett konvergent sitt anvinder
konsthistoriska bilder for att levandegéra historiska skeenden i amnet historia
eller i form av samverkan mellan bild och historia. Bilden ses d& pd ett medi-
eneutralt sitt som ett stdd fér andra imnen. Nir man t.ex. arbetar med vir-
degrundsfrigor med hjilp av bilder lir man med bild. Act lira genom bild ir
att ldra sig medieneutrala kompetenser som t.ex. att samarbeta bittre, 6ka sin
kreativitet, att kunna forestilla sig, att kunna bedoma sitt eget arbete bittre, att
vara engagerad och uthdllig mm. Dessa divergenta kompetenser kan ses som en
typ av transfereffekter som Hetland m.fl. studerat.
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I Tarja Hiikios (2007) Barns estetiska liroprocesser. Atelierista i forskola och skola
framligger hon en modell (s. 247) om hur bildskapande kan utvecklas, med
rotter i Reggio Emilias arbetssitt och svensk bildpedagogisk teori. I olika etap-
per utvecklas en idé via fantasin. Ocksd den lirandes identitet utvecklas i en
strivan efter att ge uttryck for en inre forestllning i férhillande till en gestal-
tad form. Hiikio anknyter bl. a. till Vygotskijs fantasikonstruktion och séker
skapa en helhetsforstdelse f6r hur et barns intryck (som subjekt och emotioner)
tar form i uttryckta objeke och reflektioner. I sin avhandling ser hon i den
visuella férestillningsformagan méjligheter till transformations- och emanci-
pationsprocesser nir den kopplas till gestaltning. Hir finns ocksa méjligheter
till en fordjupad demokrati.

Fran en semiotisk tradition soker Sara Lenninger i When similarity qualifies
as a sign (2012) anvinda Gibsons perceptionspsykologiska och Piagets och Vy-
gotskijs utvecklingspsykologiska perspektiv i relation till bildsemiotiken. Den
inre ”bilden” (eng. "image”) och den gestaltade "bilden” (eng. "picture”) vix-
elverkar i barnets utveckling. Lenninger skapar modeller for hur sma barn ut-
vecklar forstdelse och formaga att anviinda och tolka savil bildteckens ikoniska
likhetsegenskaper som dess konventionella aspekter (habits). I bildforskningen
finns en spinning mellan synen pé bild som ikon eller som ett 6verenskommet
tecken. I avhandlingen férs en for denna problematik viktig teoretisk diskus-
sion som giller C.S. Peirces begrepp ikonicitet och ikonisering i férhéllande «ill
det konventionella tecknet och konventionalisering.

Hiikid och Lenninger har bl.a. det gemensamt att de studerar bildtillignelse
hos barn, med ambitioner att beskriva teorier for hur dessa faser kan forstas.
Bengt Lindgren har i Bild, visualitet och vetande (2005) bidragit till en teori om
visualitet. Han skriver "Att arbeta i ett perspektiv av visualitet i utbildnings-
sammanhang innebir inte att studera ndgot nytt och annorlunda, men att be-
trakta kidnda foreteelser, exempelvis kunskap, seende, bild och kultur frin en
annorlunda utgdngspunkt” (s. 156). Lindgrens avhandling ir en filosofiskt ba-
serad genomgdng av vad representation, bild och bildperception ir. Skillnader
och likheter mellan bild och sprik diskuteras. Synen pa bild som konventionellt
tecken, "bilden som sprik”, samt dess férhillande till ikonicitet diskuteras i
relation till semiotik och kognitionsteori. " The linguistic turn” och “the picto-
rial turn” berérs i forhallande till realism, vad som ir sant, och vad som finns i

“texten”. Lingren anknyter till Ferdinand de Saussure, Maurice Merleau-Pon-
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ty, Richard Rorty, W.J.T. Mitchell, Nelson Goodman, Géran Sonesson och
fr.a. till ].J. Gibsons ekologiska perceptions- och bildteori. Gibson diskuteras
grundligt, fors vidare och revideras i ett utvidgat kulturellt sammanhang. Re-
ciprocitet, dmsesidighet, anvinds av Lindgren for att évervinna de dualismer
som foljer av forestdllningen om tankens skiljande frin kroppen. Erfarenhet
och tinkande hinger silunda ihop, och dirigenom tillbakavisas forestillningar
som allefér ensidigt forenar sprik och tanke. I Lindgrens och Gert Z. Nord-
stroms bok Der kreativa dgat (2009) vivs Gibsons perceptions- och bildteori
samman med semiotikens perspektiv.

Dessa tre avhandlingar av Hiiki6, Lenninger och Lindgren har alltsd det
gemensamt att de kombinerar f6rsok att ta ett stort grepp pa aspekter av begrep-
pet "bild”, med att relatera det till olika lirandekontexter. Aven Malmstrom
(2002, 2006) kopplar bild till semiotik och socio-kulturell teori, men d frimst
med fokus pa férskola och undervisning for vuxna. Det pagar allesd en fordju-
pad teoriutveckling nir det giller barns férhéllande till bilder.

Lokaler, utrustning och liromedel i Gmnet bild
Olika typer av egenproducerat material ir det vanligaste liromedlet i amnet
bild (Skolverket 2006). Lirarna samlar pa sig material som de stiller samman
pa egen hand. Det kan vara fran facklitteratur, Internet, tidningar, reklam, och
inspirationsmaterial fran aktuella hindelser eller frin naturen. En storre andel
larare i drskurs 5 4n i arskurs 9 anser att lirarhandledningar 4r ett viktigt stod i
undervisningen. Det kan bero pa att lirarna i drskurs 5 som ofta har ingen eller
en endast kortare utbildning vill ha en annan typ av stéd dn ldrarna i rskurs
9, som ofta ir imneslirare med bild som huvudimne. Samtliga lirare i under-
sokningen anser att liromedlen inte styr deras undervisning utan att de frict
kan forhalla sig till dem. Valet av liromedel baseras pa den egna kompetensen,
deras pedagogiska grundsyn, elevernas behov samt p4 ramfaktorer som skolans
ckonomiska resurser och styrdokument. Lirarna anpassar valet av liromedel
till att elever eller klasser ir olika. En majoritet av lirarna upplever att de har
frihet att sjilva vilja liromedel. Det ir viktigt med bra bildkvalitet. Men fler-
talet ldrare 4r missndjda med utbudet av liromedel. Lirarna som undervisar i
lagre arskurser, dir bild ofta integreras med andra dmnen, 6nskar sig liromedel
som underlittar ett amnesintegrerat arbete. Lirarna i bild 4r minst tillfreds
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med liromedelsutbudet av de tre undersékta imnena som tillsammans med
bild dr engelska och samhillskunskap. Den digitala utvecklingen ger férbitt-
ringar nir det giller liromedel, men det saknas ofta datorer och kameror for
att kunna leva upp till dessa kursplanemal pa vissa skolor. Bildldrarna i drskurs
9 ser ofta till imnets egenvirde och forsoker sla vakt om dmnets bredd som ett
kommunikativt amne i linje med kursplanemélen, medan lirarna i arskurs s
oftare uppfattar imnet som ett “hjilpimne”, som ett stdd for undervisningen i
andra dmnen eller som omvixling gentemot verksamheten i de mer teoretiskt
inriktade imnena.

P4 senare tid har det i Sverige inte utgivits nigra rekommendationer for
hur en bildsal eller en bildinstitution ska se ut. Den senaste utkom pd 8o-talet
(Skoloverstyrelsen 1981). For den lirare som behdver underlag for att utveckla
bildinstitutionen finns den relativt aktuella finska Handbok for planering av
bildkonstsalar Grundskolan och gymnasiet av Anttalainen och Tapaninen (red.)
(2008). For arskurserna s-9 pétalar man nédvindigheten av en sirskild sal
for undervisningen, kallad basarbetssal. Den fasta och losa inredningen och
utrustningen diskuteras pd ett sakligt och vilunderbyggt sitt. Bra akustik ir
viktigt, dagsljuslampor, avlopp med slamavskiljare, ljus frin norr, tva breda
filmdukar mm. rekommenderas. Digital utrustning som dokumentkamera,
smartboard och dator, samt dven mérkliggningsgardiner nimns bland annat.
Andra lokaler som tas upp ir mediestudion, salen for skulptur, formgivning
och keramik, grafikarbetsplatsen, lirarens planerings- och bedémningsplats
och férridsutrymmen. I mediestudions losa utrustning rekommenderas t.ex.
exempel “digitala systemkameror, med objektiv, filter och viskor, minst s st.,
digitala kompaktkameror med viskor, minst s st., digitala videokameror med
viskor, minst 5 st.” Exempel pd ritningar f6r de olika salarna som helheter samt
for specifika inredningsdetaljer finns med i handboken. Aven mérkrummet £6-
rekommer i handboken som lokal, vilket férstas kan diskuteras nir fotografin
idag blivit digital.

Dimensioneringar av salarna har en relation till gruppstorlekarna, med en
viss nytto-m2 per elev, per basarbetsplats, per datorarbetsplats osv. Behovet
av ventilation och punktutsug diskuteras i relation till verksamheten, t.ex.
brinnugnens och dragskipets anvindning. Man ger rekommendationer i form
av listor pa savil fast och 16s inredning och utrustning i de olika salarna och

rummen. Elinstallationer, arbetssikerhet, ergonomi och salarnas relation till
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hallbar utveckling tas upp. Man diskuterar ocksd undervisningens behovet av
utstillningsytor och vitrinskdp i skolan, i t.ex. uppehdllsrummen, med férslag
pa lamplig belysning och fistytor.

Eit elevperspektiv i imnet
Man har tidigare skiljt mellan enstimmig, tvdstimmig och flerstimmig skol-
miljé (Dysthe 1995, Skolverket 1998). Marner, Ortegren och Segerholm (2005)
har visat att i rskurs 9 i bild 4r tvistimmighet mest forekommande i svenska
skolor. Det innebir i korthet att liraren presenterar ett omréide eller en uppgift
och eleverna har mojlighet att 16sa uppgiften pd ett delvis eget sitt. Forskarna
tolkar det sa att tvistimmigheten 4r den mest praktiska arbetssittet nir un-
dervisningen sker i helklass. I en mindre grupp elever kan flerstimmighet vara
att foredra, vilket visar sig i sldjdundervisningen, dir undervisningen bedrivs
i mindre grupper och dir flerstimmighet dr det vanligaste arbetssittet (Has-
selskog & Johansson 2005).

Med flerstimmig undervisning avses bl.a. att klassrumskulturen ir 6ppen
och att elev — lirare och elev — elev befinner sig i kommunikativa situationer.
For bildimnets del kan flerstimmighet uppkomma t.ex. nir en grupp elever ge-
nomfdr ett filmprojeke tillsammans. Gruppen genomfér en arbetsdelning och
lirandet dger rum mellan eleverna under filmarbetet. Nir sedan filmen visas
och diskuteras ir ocksa det en aspekt av flerstimmigheten. Marner & Ortegren
(2003) och Marner (200s) for in begreppet omvint enstimmig skolmiljé, som
avser en skolmiljo dir var och en av eleverna arbetar individuellt, utan kontakt
med varandra vad giller arbetet och utan tydlig lirarinsats. Elevaktiva arbets-
sitt, priglade av individuella studieplaner, kan priglas av omvind enstimmig-
het, liksom undervisning i bild, nir ett s.k. fritt skapande forekommer.

Michail Bachtins talaktsteori, ddrifrin dessa begrepp emanerar, kan, menar
Marner och Ortegren (2003) och Marner (2005) tillsammans med multimoda-
litetsbegreppet, himtat frin Gunther Kress (Kress & van Leeuwen 2001), syn-
liggora att sdvil estetiska amnen och liroprocesser som bilder, objekt, musik,
dans mm. kan ses som en del av skolans generella dialogicitet.

Forskningen har visat att flickor som grupp uppvisar bittre resultat i skolan
in pojkar (Bjornsson 2005s). I NU -03 visade man att flickor 4r mer motiverade
i bild och nér bittre resultat 4n pojkarna. Bild 4r ocksd det amne i skolan dir
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konsskillnaderna ir storst till flickornas fordel (Marner, Ortegren och Seger-
holm 200s). I utvirderingen hivdas ocksd, mot bakgrund av att bide pojkar
och flickor, uppger sig vara intresserade av digitala medier, att amnet bér ef-
terstriva att 6ka utrymmet for digitala medier i undervisningen. Dirigenom
skulle mnet kunna bli annu mer intressant for savil pojkar som flickor.

Saar (2008) papekar att konsmaktsordningen ger “feminint kodade amnen”
som bild m.fl. ligre status. I hans observationer av bildundervisning (drskurs
5) dr det tydligt att i den ena klassen ir bilder framstillda av pojkar en arena
for maskulinitet och flickornas bilder for femininitet. Actionhjiltar stills mot
fotomodeller i alla klassens bilder utom en, som betraktades som "konstnirlig”,
i betydelsen inte kénsmirke. I den andra klassen, dir bildundervisningen leds
av en bildldrare, finns inga sidana kénsmirkta eller etnicitetsmirkta inslag.
Eleverna arbetar med material, tekniker och firger och diskussionerna ror sig
kring frigestillningar kring gestaltandet, som t.ex. proportioner och nyanser.

En tolkning av Saars fallstudier kan vara att bildundervisningen pa 7o-talet
och under Lgr 80 hade ett kritiskt granskande perspektiv pa populirkulturen.
2000-talets undervisning behaller fokus pa populirkulturen, men slipper den
kritiska granskningen, i nyliberalistisk anda, dirfor kan konsstereotypa inslag
littare fa insteg. Traditionell bildundervisning med estetisk-praktisk dmnes-
konception blir i detta fall snarare kdnsneutral. All energi liggs pa material och
tekniker, dvs. pd gestaltandet som sidant, vilket utplinar konsstereotypierna.
Skéreus (2007) har i sina studier av bilder skapade av bildlirarstudenter papekat
att kon blir en ordnande princip dir andra strukturer saknas.

Dalton (2009), som diskuterar den brittiska skolan, menar att imnet &ver tid
har femininiserats pa flera olika sitt, till att bli dagens dialogiska, mangkultu-
rella och postmoderna dmne. Samtidigt finns i bakgrunden statens och indu-
strins korporativa kraft synlig i skolans organisation; i bedémning, utvirdering
och examination. Bildliraren som i romantisk anda ser modernismen som stra-
tegi fréntas viktiga verktyg i den kritiska granskningen. Dalton hinvisar hir
till att om frimmandegoringsbegreppet anvints idag skulle det kunna utmana
maktens strukturer pa ett tydligare sitt.

Wikberg (2013) stiller frigan om varfér bildimnet 4 ena sidan ir feminint
markerat medan konstvirlden & den andra ir manligt dominerad. Amnet for-
binds med att uttrycka kinslor, menar Wikberg, vilket kan gora det legitimt

for pojkar att gora motstind i iamnet. Hon noterar ocksé att 4ven om kvinnor
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i den samtida konstvirlden dr vanligt fSrekommande s dr den konst som det
undervisas om i skolan en ildre kanon, dir manliga konstnirer dominerar.

I Wikberg (2014) sirskiljs tva diskurser i imnet Bild, den individorienterade
diskursen, som hirleds till det fria skapandet, samt den kommunikationsorien-
terade diskursen. Den forsta omfattas frimst av eleverna och den senare frimst
av lirarna. Genom den individorienterade diskursen, blir imnet feminint kdnat
for eleverna, och det fria skapandet lever ddrfor kvar i bildlirarnas undervis-
ning. Nir lirarens diskurs méter elevernas férvintningar uppstdr behovet av
forhandlingar, och liraren gar ofta elevernas krav tillmétes, for att fa en egen
driglig arbetsmiljo.

Nir eleverna forvintas uttrycka sig sjilva blir ocksa kon ett framtridande
inslag, eftersom det 4r en grundliggande kategori fér hur vi forstir identiteter.
Wikberg bekriftar vad Aronsson (1997) kallar “frihetens paradox”, att elever-
nas bilder blir mindre originella ju mer frihet som finns i skapandet. Eleverna
hinvisas till sina egna forestillningar och schabloner. Aséns (2006) pastdende
att ildre kursplaner ”lever kvar som historiska avlagringar inom imnet” (Asén,
2006:118) bekriftas ocksd. De si kallade historiska avlagringarna i amnet birs
enligt Wikberg inte enbart upp av lirarna utan ocksa av eleverna De har egna
dmneskonceptioner och en egen agenda. Hon sirskiljer ocksd konsbundna
motstdndsstrategier hos eleverna, pojkarnas utatriktade och flickornas mot-
stand, ibland forklatt till tillmétesgaende.

Simone de Beauvoirs begreppsbildning av hur kvinnofortrycket vilar pa dis-
tinktionen mellan immanens och transcendens, bildar en grund for Wikbergs
avhandling. I relation till det transcenderande subjektet, mannen, som har fri-
het att definiera sig sjilv och skapa sina egna projekt, definieras kvinnan som

fastlast i immanensen.

Bedomning i bild
Bedémning i estetiska 2mnen har tidigare varit kontroversiell, mot bakgrund
av férestillningen om den fritt skapande eleven som uttrycker sina kinslor el-
ler inre bilder i sitt skapande. Om man bedémer bilden sd bedémer man ocksa
elevens personlighet. Under 9o-talet har dock Lindstrom et al. (1999) utvecklat
modeller for hur bedomning i estetiska amnen kan ske genom att fokusera

pa elevens och lirarens gemensamma bedémning av s.k. portfoljer och genom
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att gora rittvisa at komplexiteten i de estetiska liroprocesserna. Man har upp-
mirksammat svil processen som produkten i beddmning av sammanlagt sju
kriterier.
Produktkriterier:

1. Forverkligande av intentionen med bilden (Maluppfyllelse)

2. Firg, form och komposition (Bildens formsprik)

3. Hantverksskicklighet (Hantverk)
Processkriterier:

4. Undersokande arbete (Envishet och tilamod)

5. Uppfinningsformaga (Fantasi och djirvhet)

6. Formaga att utnyttja forebilder (Kunna lira av andra)

7. Férméga till sjalvvirdering (Sjilvkinnedom).

8. Sammanfattande omdéme.
Lindstroms arbete har diskuterats i Marner & Ortegren (2003), Marner, Orte-
gren & Segerholm (2005) och Myndigheten fér skolutveckling et al. (2008). De
har ansett att Lindstréms kriterier kan komprimeras eftersom de ir for omfat-
tande for lirare som undervisar 300 och upp till 500 elever i veckan. Dessutom
anser de att de bor kompletteras med kommunikationsaspekter. Lindstroms
arbete med bedémning har ocksd haft ett internationellt genomslag (Lindstrém
2006).

I den Nationella utvirderingen 1992 (Skolverket 1993), som gillde arskurs
9, bedomdes resultatet av bildproduktionsuppgiften av forskarna som svagt.
Eftersom den av lirarna inte ansigs som typisk for den undervisning som be-
drevs fanns skil att fundera &ver resultatets relevans. Nir sedan Nu-03 skulle
genomforas valdes i de s.k. processkolorna en utvirderingsmodell som anknét
till Lindstrom et al. (1999), dir lirarna bedémde elevernas bildskapande utifran
denna modell, i autentiska undervisningssituationer. Resultatet bekriftade vad
den 6vriga enkitundersdkningen visade, att formagan i bildframstillning pa
det hela taget i rskurs 9 var god (Marner & Ortegren 2015).

I utvirdering NAut3 har forskarna provat att undersoka bildproduktionen
i processkolorna med en modell som dels medger lingre tid till bildarbete for
eleverna, dels med ett instruktions/inspirationsmaterial som en grund for ar-
betet.

”Du kan inte tycka fel” idr ett pastdende som tidigare ofta anvints i sam-
band med konstupplevelse (Mogensen 1987), vilket antyder att ett konstverk
kan vara tillgingligt for ett flertal olika tolkningar som alla kan vara lika re-
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levanta. Beddmning av konstforstielse, tas inte upp i Lindstroms modell, som
frimst gillde bildskapande. Nationella utvirderingen 2003 (Marner, Ortegren
& Segerholm 2005) gjorde dock ett frsdk med att anvinda Michael J. Parsons
stadieteori om konstférstaelse (Parsons 1990) nir det giller bedémning av elev-
ernas forstdelse. Den bygger pa en stegvis okad forstdelse av konst. Parsons teori
ska inte frimst uppfattas som en biologiskt betingad utvecklingsteori. Den kan
istillet ses som kompatibel med socio-kulturell teori, som en teori om olika
estetiska perspektiv. Den redogor for forindringar av olika typer av konstfor-
stdelse, fran den i livsvirlden till den i konstvirlden och frin den individuella
forstielsen till den kulturella.

I enkiten till NU-03 skapades ett antal pastdenden som tickte in Parsons
stadier Realism och skdnhet, Expressivitet och Stil och form. Av svaren att
déma visade det sig vara en spridd férstdelse av konst bland eleverna. De tre
kategorierna av forstdelse var alla férekommande. Att anviinda Parsons teori
vid beddmning av konstforstielse, kan enligt forskarna fungera vid bedémning
tillsammans med elever. Den anségs ocksa vara anvindbar vid didaktiska upp-
ligg av undervisningen, vid t.ex. konstsamtal, for att fokusera samtalet kring
for undervisningsgruppen relevanta frigestillningar. Det bor ocksa papekas att
begreppet Expressivitet hir inte endast avser uttrycksfulla bilder i modernistisk
bemirkelse, utan ocksd att uppmirksamma intention, engagemang och kritik
i konst.

Vid bedémningen av férstaelsen av mediebilder i NU-03 6verférdes Parsons
teori, i modifierad form, frin konst till bild i vidare bemirkelse. Man fick da
foljande tre kategorier, som grovt motsvarar Parsons tre tidigare anvinda sta-
dier. En forenklad syn pa bilden dr Neutralitet, som avser att bilden forstds som
en avsikeslos avspegling av verkligheten. En mer komplex forstdelse av bilden
fogar in den i ett socialt ssmmanhang av Kommunikativitet, som ser relationer
mellan sindare och mottagare och inlevelse, avsikt och tolkning som en del av
bilden. Bilden och det den avbildar ses ocksd som tvé olika perspektiv. Analys
och férdjupning av forstielsen innebir att konstruktionen av bilden kan foku-
seras, t.ex. i forstdelsen av vilka grepp och vilken retorik som anvinds i bilden.
Aven fordjupade sociala perspektiv kan hir foras in i bildforstaelsen.

Aven nir det giller mediebilderna fann forskarna att alla tre kategorier var
representerade bland elevernas svar. Man fann ocksi att ett didaktiskt huvud-
fokus i arskurs 7—9 kan vara att utveckla konstférstielsen frin Realism och
skénhet till Expressivitet och att utveckla bildférstdelsen frin Neutralitet till
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Kommunikativitet. Bedémningen av elevernas forstielse av konst- och med-
iebilder aterkommer i NAUT3 (Marner och Ortegren 2015). Man fann bl.a. att
forstaelsen av mediebilderna var storre dn forstielsen av konstbilderna. Pojkar
och flickor hade ocksa olika syn pé konstbilderna.

Som en uppféljning till liroplanen och kursplanen Lgr 11 (Skolverket 2011a)
samt kommentarmaterialet i bild (2011b) har man utvecklat ett bedémnings-
stdd i bild (Skolverket 2012). I bedémningsstéden i mnen som Bild (och andra
s.k. praktiskt-estetiska iamnen som slojd och musik) finns sivil filmade inslag
som texter. Utmirkande for det arbete som Goteborgs universitet koordinerat
under ledning av Tarja Hiikié och Bengt Lindgren, ir att textmaterialet ir
savil relaterat till specifik beddmning som till underliggande didaktiska prin-
ciper.

Den forsta delen omfattar ett resonemang kring och en konkret exemplifie-
ring av tinkbara matriser for att ticka in kunskapskraven till delar och helhet.
Omraden som identifieras ir produkten, processen och kommunikationen (s
3). For att tydliggora kopplingen mellan langsiktiga mal, centralt innehall och
kunskapskrav utvecklas cirkelmatriser dir dessa relateras till varandra. De sitts
sedan i en linjir matris (s 10), men ldrare uppmanas att se elevernas prestatio-
ner utifrdn en “spindelmatris” s att utvecklingen frin enkel till vilutvecklad
nivd inom olika omriden visas fram. Flera exempel pa arbetsomriden, elevers
dokumentation och lirares bedémning ges och behovet av reflektion dver ge-
nomférda uppgifter podngteras, dir verktyg som t.ex. elevbloggar apostroferas.

Den andra delen av bedémningsunderlaget ger teoretiska perspektiv pd
bildimnet och blickar tillbaka till diskussioner om motiveringen fér dmnet.
Begreppet visuell litteracitet, anvint av Bengt Lindgren, liksom vissa begrepp
om skapande verksamhet introducerade i Sverige via Lars Lindstrém, anvinds
for att pavisa bildimnets bredd och komplexitet. Avslutningsvis resoneras om
innehallet i och relationerna mellan summativ-, formativ- och portofolio-be-

démning,.

Kulturprojekt och samverkan
Kultur i skolan-filtet omfattar estetiska skolprojekt ddr externa kulturarbetare ver-
kar i skolan. Ett av problemen inom omradet 4r att aktiva externa kulturarbetare

forutsitts pverka vad som underforstitt forutsitts vara passiva lirare (Hansson &
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Sommanson 1998), vilket kan ses som en distributiv kultursyn (for definition, se
nedan). Projekten har ocksa haft en tillfillig verkan (Hansson & Sommanson 1998).
Nir kulturarbetaren limnar skolan upphér ocksd projektet eller kulturaktiviteten.
Projekten priglas ocksa av finkultur (Trondman 1996), inte elevernas egen kultur.

Innebérden av en distributiv kultursyn kan sigas vara den paverkan som
sker pa skolan i form av en tillskriven brist pa kultur. Denna paverkan uppstar
som en konsekvens av utifrin kommande kulturarbetare och deras medverkan,
dvs. den kompetens estetlirare omfattar osynliggors. I Skolverket (2002:5) dis-
kuteras Kultur i skolan projekten pa foljande sitt: "Flera av de medverkande
myndigheterna har som uppdrag av staten att distribuera kulturverksamheter
och det ar dé foljdriktigt att de d& ocksd vad giller kultur i skolan foretrider
en distributiv kultursyn.” Aulin-Grihamn (2005:83) skriver angdende projektet
Kultur £6r lust och lirande:

Jag foljde myndigheternas samarbete 8msom pa nira hill och émsom p3
avstind och sg att det inte var ldtt att ssammanjimka de olika utgings-
punkter man hade for arbetet. Myndigheterna intar tva olika positioner
dir Skolverket i huvudsak utmirks av ett undervisnings- och omsorgs-
perspektiv med stod i liroplaner och kursplaner medan Kulturradet i
huvudsak utmirks av ett distributivt fsrmedlingsperspektiv med stod i
de generella kulturpolitiska malen.
Den externa aktdren ser pd sin verksamhet pd ett annat site dn skolan och
lraren, vilket kan skapa intressekonflikter och bristande méaluppfyllelse nir
projekten genomférs i skolan. Liraren kan uppfatta det som att den externe
akeoren ska ersitea ldraren.

Ett projekt som &vervinner denna problematik dr Fantasy Designprojektet
som genomférdes 2003—2006 i Finland, Norge, Danmark och Belgien (Marner
& Ortegren 2008). I Finland var projektet en officiell del av Designiret 200s.
Sverige deltog tyvirr inte i detta internationella projekt. Idén bakom projektet
var att tydliggora design som ett viktigt omride genom att fokusera designun-
dervisning i skolan. Det byggde pa ett samarbete mellan skola, foretag, desig-
ners, museer, elever och lirare. En mingd lokala, nationella och internationella
elevutstillningar, samt nationella och internationella hemsidor, blev ett resultat
i projektet. Det innehéll fullbordade kommunikativa processer, i betydelsen att
savil elevers skapande som presentation av elevers egna designarbeten ansags av

jimbérdig vikt. Utover att elever motte designers som handledare, forekom en
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omfattande fortbildning i design och designundervisning for lirare. Liromedel
for svil ldrare som elever producerades i projektet. I och med att fokus inte
endast lag pé elever, utan ocksa pa att lirare skulle fortbilda sig, s& kunde man
i projektet sikra ett héllbart lirande pa designomridet; ett lirande som gick
utdver det enstaka projektets rickvidd. For att sikra ett hallbart lirande krivs
en utveckling av lirares kompetens och profession. Nagon forskning pa det nu-
varande kulturrddsprojektet Skapande skola kinner vi inte till. En iakttagelse
kan dock goras och det ir att medel inte kan utgd till lirarfortbildning, vilket
kan minska méjligheten till hallbart lirande pa omradet.

Exemplet Fantasy Design visar hur viktigt urvalet av projektets aktorer ir.
Goda resultat erhélls dir det bland lirarna redan innan pé en skola fanns ett
intresse for projektets omrade eller tema. Lirarna sékte ocksa ofta aktivt efter
act f3 delta i projektet. Om, som ofta tycks vara fallet nir det giller kultur i sko-
lan projeke, rektor kontaktas av en extern aktér for deltagande i ett projekt, kan
rektor ge uppdraget till en godtycklig ldrare eller klass, eller av andra orsaker dn
intresse att delta. En forforstielse bor allesd finnas hos sdvil lirare som elever.
Allra bist resultat erhills dir skolan redan driver ett projekt och kontaktar den
externa aktdren for fortbildning eller stdd. En ointresserad skola/ldrare/klass ar
ingen bra samarbetspartner i projekten. Projekten bér verka bottom-up snarare
in top-down. Kulturprojektens dgare bor vidare vara skolan, dess lirare och
elever, och inte den externa aktoren (Marner & Ortegren 2005, 2008, Eriksson
& Lindgren 2007).

Eriksson & Lindgren menar vidare i En start for tinket, en bit pd vig (2007)
att skolprojeke kan ses som ett kontinuum frin estetiska liroprocesser med
konstnirligt uttryck i centrum till act estetiska lirprocesser endast ses som ett
pedagogiskt verktyg. De identifierar olika varianter pa detta kontinuum:

1. Ett konstnirligt hantverkskunnande har lirande i konsten i fokus i projektet.
Eriksson och Lindgren menar att for att gestalta krivs att eleverna behirskar
det medium de arbetar med.

2. Estetiska lirprocesser ses som ett alternativt uttrycks- eller kommunikations-
medel, dir frimmandegéring, en “stark estetik” (Saar 2005) och en “radikal
estetik” (Aulin Grihamn & Thavenius, 2003) ir centralt.

3. Nir det liggs vikt péa kulturella upplevelser fokuseras savil estetiskt kultur-
begrepp, med konstarterna i fokus, som ett antropologiskt kulturbegrepp, t.ex.
att laga mat pd gammeldags vis, studier av hembygden, historiska miljser etc.
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4. Att betona dmnesdvergripande verksamhet kan innebira att ett temaarbete
kryddas med gestaltande eller utsmyckning. Om ingen estetisk koppling finns,
nir olika inldrningsstilar eller olika intelligenser anvinds, t.ex. nir dans illus-
trerar naturvetenskapliga fenomen och nir transfereffekter efterstrivas ses pro-
jektet snarast som ett

5. verktyg for kunskapstillignelse. Lika s3 nir

6. medborgerlig fostran efterstrivas dr det frigan om efterstrivade transferef-
fekter och ett instrumentellt perspektiv.

7. Vid undersokande och reflekterande pedagogik negligeras mediet och den
konstnirliga dimensionen blir oviktig. T.ex. att studera naturen och reflektera
over och diskutera den.

Eriksson och Lindgrens sju typer av projekt kan i viss mening ses som en
differentiering av Saars dikotomisering av stark och svag estetik, Lindstroms
begrepp divergent och konvergent samt Marners kreativa och reproducerande
laroprocesser.

I ett samnordiskt forskningsprojekt undersoktes samverkansmojligheter
mellan museer och skolvirlden i syfte att ge ungdomar méjligheter att ta del av
samtidskonst (Aure, Illeris & Ortegren 2009). Forskarna fann att i huvudsak
tillimpades en pedagogisk strategi dir eleverna i samtalsform férevisades konst
under ett kortare museibessk. Elevers mojligheter att mer aktivt bearbeta in-
tryck av métet med konst forekom i sirskilda begrinsade projekt, men dir de
forekom hade det pataglig effekt. Resultatet av den nordiska studien visar att
elever som kommer klassvis i skolaren sillan har mer an nagon timme eller tva
inplanerade for sjilva besoket. Cirka en tredjedel av besskande klasser bokar en
guidad visning, de dvriga gir pd egen hand. Det framstar klart att i de flesta
fall ”4gs” samarbetsprojekt mellan skolor och museer av museerna. Det kan
finnas flera skil till detta och ett av dem 4r museernas vilja att vara garant for
den kvalitet man vill tillhandahilla besékare av museets verksamheter. Det kan
ibland leda till vissa kulturkrockar och kollisioner mellan férvintningar fran
framst lirarhall visavi museihéll. De studerade museernas pedagogiska retorik
och praketik visas i foljande figur:
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Pedagogiska Relations-orientering | Upplevelse- Konst-orientering
Strategier orientering

Retorik Vanligt Ovanligt Vanligt

Praktik Ovanligt Vanligt Ovanligt

Bemoétande av
besokare

Deltagar-orientering

Mottagar-orientering

Sandar-orientering

Pedagogens roll

Flerstimmig

Dialogisk

Monologisk

Fig. 3. Pedagogiska strategier i retorik (viljeinriktning) och praktik (faktisk till-
limpning). Ur Aure, Illeris & Ortegren 2009.

Dessa tre olika modeller griper till dels in i varandra. Modellerna visar att det
finns positioner dir sittet att resonera om pedagogik och faktisk pedagogik inte
foljs at. Det illustreras av att museer i sin retorik kan virna om konstens primat,
men i sin pedagogiska praktik vilja att anpassas mer efter de forvintningar de
tror att malgruppen har. Likaledes finns en diskrepans mellan tal om delaktig-
het och den relativa brist man iakttar pd erbjudanden till unga malgrupper. Det
har ekonomiska orsaker, men kan dven ha pedagogiska orsaker som till dels har
med museernas behov av tolkningsforetride att gora. De pedagogiska strategier
som kan utlisas sitter konstuppdraget fore det pedagogiska uppdraget. A ena
sidan vill museerna framtona som angeligna att méta publiken och éka till-
gingligheten. A andra sidan vill man markera att museiverksamhet inte ir att
likna vid pedagogik som den bedrivs i skolverksamhet.

De aktiviteter som vinder sig till yngre barn och till ungdomar blir relativt
sillan valda av ungdomar. Olika lsningar pa dessa erfarenheter kan ses i sats-
ningar pd sirskilda projektrum for ungdomar, eller pé sirskild information till
ungdomsgrupper som linkas till intressen inom skola eller fritid. Museerna
erbjuder bl.a. av tidsskil frimst material och visningar som appellerar till fore-
tridesvis upplevelseorientering och i mindre utstrickning till konstorientering.
Skolungdomarnas méte med museernas pedagogiska utbud i form av visningar
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varierar, men ir i stora stycken positiva, sirskilt nir de uppfattar besdket som
givande ocksd i den meningen att de lir sig nigot annat in vad de kan lira sig
i skolmiljon. Den pedagogiska strategi som forordar en relationell orientering
pa bred front kriver en verksamhet som ir personalkrivande, tidskrivande och
dirmed dven kostnadskrivande. Konsekvensen blir att satsningen méste gilla
ett begrinsat urval bland ungdomsgrupper och dirmed ir risken stor att en
liten minoritet kan ta del av denna pedagogik.

Venke Aure har i sin avhandling Kampen om blikket. En longitudinell studie
der formidling av kunst til barn og unge danner utgangspunkt for kunstdidaktiske
diskursanalyser (Aure 2011) undersokt hur ungas méte med konst kan stimuleras
nir de blir delaktiga i konstruerandet av dess betydelse, snarare 4n att ta del av
en etablerad forforstdelse. Det empiriska materialet bildar en utgingspunke for
en teoretisk positionsanalys dir olika didaktiska méjligheter som star skolan till
buds i hur konstfiltet kan brukas for lirande.

I Den Kulturelle Skulesekken. Narratives and Myths of Educational Practice in
DKS Projects within the Subject Art and Crafts moter den norska skolan konsten
i form av genomférandet av skolprojekt. Ingvald Digranes (2009) analyserar in-
tegrationen i termer av att en konflikt mellan olika virden kommer till uttryck
pa olika nivder i samband med projekten. Kunst og Hantverksimnet och 13-
rarna i detta imne kommer till korta i bl.a. mediekonstruerade stereotyper om
den frie konstniren, medan lirarna, som myndighetsutovare, foljer kursplaner
och sitter betyg, betraktas som alltfor top-downstyrda for att kunna genomféra
estetiska ldroprocesser.

I rapporten fran Nordiska akvarellmuseets projekt Azt teckna ir stort (Wret-
lind et al. 2014), som genomfdrdes i tio skolor i Vistra gdtalandsregionen speg-
las Digranes iakttagelse. De i projekten deltagande konstnirerna presenteras
omfattande med foto, text och namn, medan lirarna och eleverna inte synlig-
gors. Pia Wretlind gir i rapporten ocksd igenom ett antal viktiga framgings-
faktorer for konstnirliga skolprojekt: Forberedelser, tid fore, under och efter,
involvera ldrare, involvera skolledningen, involvera elever, samarbetspartners,
skriv ner mélsittningarna, vilj ritt tema, ha en kick-off, dokumentera projek-
tet, reflektera och utvirdera, visa upp ert projekt, tro pd framgang.

Ytterligare ett perspektiv pé relationen mellan konstniren och liraren ger
Skareus (2014) som i sin studie av konstnirligt projektarbete i skolan menar att
konstnirer och lirare har olika mal med sitt arbete. Hon skriver:
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En konstnir ser och driver en idé i sin verksamhet och om arbetet inklu-
derar andra minniskor blir de ocksd ett verktyg for forverkligandet av
idén. Det kan tyckas vara ett instrumentellt forhallningssitt till minn-
iskor, men rent yrkesmissigt har de hir tva grupperna olika mal och de
ir av olika dignitet. Lirarna forverkligar statens mél och konstnirerna
sina egna. Lirarna har regler och bestimmelser som styr, konstniren
styr pd egen hand sé linge yrket utdvas pd den egna arenan. Nir konst-
niren kliver in i skolan, sitter andra upp ramarna. Men att inkludera
konstndrer dr dven att vilja inkludera deras verksamhet, dvs didrmed
dven deras verksamhetsmal. Konstnirernas verksamhet omfattar deras
personlighet, deras temperament och deras materialval vilka d4 betrak-
tas som en resurs. Det dr dessa, f6r konstniren i sin egen verksamhet tdtt
forbundna egenskaper, som tas i ansprak (Skdreus 2014:29).

Bildimnet och digitala medier
Anders Marner och Hans Ortegren har i ett projekt om digital bildanvindning
inom skoldmnet bild pa hégstadiet undersoke olika strategier som elever, bild-
lirare och skolan intar till digitala medier (Ortegren 2012, 2013, 2014, Marner
2013, Marner & Ortegren 2013a och b, 2014). Det ingar i ett storre forsknings-
projekt kallat Skolimnesparadigm och undervisningspraktik i skirmkulturen —
bild, musik och svenska.
Forskarna menar att relationen mellan dmnet bild och digitala medier kan
anta nigon av foljande fyra former. En ytterlighet ir att:
1. dessa medier ir irrelevanta fér imnet och att enbart de traditionella
verktygen for teckning och méilning etc. framhalls. Frin skolans eller
imnesforetridarens sida kan dé finnas ett "motstidnd” mot digitalisering
av damnet. Vid tre av skolorna framtrider ett tydligt motstind mot im-
plementering av digitala medier. Motstindet kan dels ligga i skolans och
kommunens bristande resurser och fortbildning eller dels i en ovilja fran
imnesforetridarens sida att arbeta med digitala medier.
Ytterligare en instdllning ar att:
2. digitala medier kan infogas i mnet som ytterligare ett verktyg inom
en i ovrigt hantverksbaserad undervisning. De digitala medierna inte-

greras da i skolan pa ett mer forsiktigt sitt, snarare “adderas” som en
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verksamhet bredvid den vardagliga manuella verksamheten, t.ex. nir
bildundervisning under en viss tid bedrivs i en datasal, bedrivs i ett bild-
orienterat tillvalsimne eller nir endast en specifik del av undervisningen
digitaliseras, t.ex. rorlig bild.
Ett antal skolor priglas av denna addering av digitala medier. Vid tvd av de
studerade skolorna férekommer:
3. inbdddning av digitala medier i vardagens bildundervisning. Dir an-
vinder eleverna digitala medier praktiskt taget varje dag och digitalise-
ringen dger rum i de flesta faser av bildundervisningen, i Demonstra-
tion/Lectures, Students at work och Critique, tre kategorier himtade
frin Hetland et al. (2007) som ir ett férsok att ordna bildundervis-
ningen i tre olika ofta férekommande faser.
Nirmare bestimt anvinds digitala medier vid ldrarinstruktioner, elevernas
bildstudier och bildsékningar pd Internet infor skapandet, vid bildbehandling i
sjilva gestaltningsarbetet, vid extern och intern kommunikation, vid handled-
ning dver Internet och sms/Mms, vid originalframstillning for tryck, i digital
fotografi och rérlig bild, for presentationer och vid lagring och presentation av
elevbilder samt vid bedomning. Inbiddning innebir att de digitala mediernas
anvindning varvas med manuellt arbete utifran efterstrivat uttryck som anpas-
sas till valt inneh3ll.

Forskarna laborerar med en fjirde kategori dir digitala medier dominerar
undervisningen. Men vid de nio undersokta skolorna fanns inte nagon bildun-
dervisning dir 1kt 4r helt dominerande. Diremot fanns tendenser till detta i
vissa tillvalsimnen. Denna tinkta position dr dock av vike att reflektera 6ver.
Med dominerande menas att ett tekniskt och instrumentelle perspektiv blivit
dominerande, pa bekostnad av ett skapande och kommunikativt perspektiv.
Termen 1T (Informations- och kommunikationsteknologi) anvinds hir for att
klargdra en avgorande skillnad i syfte mellan bildundervisning och 1xT. Medan
bildundervisning foretridesvis fokuserar pa skapande och kommunicerande av
bild med hjilp av olika verktyg och redskap ir 1xT ett samlingsbegrepp f6r olika
digitala verktyg som mojliggor kommunikation. Fokus ligger pa verktyget som
sddant och inte dess anvindning. 1T ses oftast som det underlag for en even-
tuell senare mediering, som i IKT-sammanhanget ir relativt godtycklig. KT ses
dirfor som fristiende fran det “content” (Morville & Rosenfeld 1998), som kan
appliceras vid behov. I bildimnet férvintas dock verktyg, medium och innehall
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samverka. Frigan ir om inte Catrine Bjorck (2014), som studerar bildldrarens
roll nir elever arbetar med digital bild, belyser denna fjirde kategori i bildun-
dervisningen. Hon sirskiljer tre diskurser, en visuell, en teknisk och en arbets-
strategisk diskurs. Den visuella diskursen avser begreppsbildning om bild, den
tekniska diskursen avser handhavandet av hard- och mjukvara i datorerna och
den arbetsstrategiska diskursen avser processer i arbetet. I sina analyser kommer
hon fram till att den tekniska diskursen dominerar éver de andra diskurserna
pa bekostnad av frimst den visuella diskursen. De dialoger som analyseras kret-
sar mest kring handhavandet av datorerna och programmen. Till skillnad fran
i litteraturgenomgéngen, dir t.ex. Tomas Kroksmark tillskriver den digitala
tekniken en forindringskapacitet i skolan, visar Bjorck i sina exempel att digital
bildundervisning f6ljer ssamma monster som mer traditionell bildundervisning.
Hon analyserar frimst dialoger mellan lirare och elever i tre hogstadiegrupper
med Bachtins dialogiska teori och diskurspsykologi.

Erstad (2010) ger i boken Digital kompetanse i skolen — en innforing en genom-
ging av IKT—anvindningen i skolan. Olika perspektiv fors fram, lira genom
medier, lira med medier och lira om medier. Perspektivet lira i medier finns
inte med i denna uppstillning (se Lindstrom 2012), men boken ger en oriente-
ring om den digitala kompetensens stillning i skolan generellt. I Otnes (red.
2009) A vaere digital i alle fag ges ett allmindidaktiskt perspektiv pa lirarens
formdaga act urveckla digitala lirandestrategier. Hog digital kompetens férbinds
med appropriering och innovation, dvs. en praktisk kunskap inom digitala me-
dier som dverstiger adopterande av basala kunskaper. I ett sirskilt kapitel om
kT om imnet Kunst og hantverk exemplifieras med behov av grundliggande
kompetens hos lirare for act mota elevers mojligheter att kunna bearbeta och
utveckla digitalt bildarbete i en skolkontext.

De slutsatser som Joanna Black och Kathy Browning (Black & Browning
2011) kommer fram till efter genomgangar av digitalt mediearbete inom olika
skolstadier 4r att kreativiteten stirks. Det forordas att teknologi bor komma i
andra hand och kreativitet i férsta rummet i samband med uppgifters fokus.
Elever lyckades bist nir teknologi anvindes som medel att utveckla sina konst-
projekt pa kreativa och diversifierade vis. Sjilvstindighet 4t lirarna att anknyta
nya medier till kursplaner hade positiva effekter liksom att utga frdn traditio-
nellt konstutévande som bas for den digitala konsten.
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Populiirkultur i bilddmnet
Persson (2005) diskuterar kursplanerna fran 2000 och deras ideologiska syn pa
kultur, estetik och medier, dir kultur alltid ses som nagot i sig positivt, och dir
den “modesta” kultursynen dominerar och dir motsittningarna kring kultur
doljs. Han skriver:
Det stora och intressanta undantaget frin denna tystnad utgors av bild-
imnet. Som enda imne talar till exempel bild om de férindrade re-
lationerna mellan hég och lag kultur. Populirkultur férekommer som
term och man resonerar explicit och nyanserat om de kulturella f6rind-
ringarna. Bortsett frin detta undantag ir den specifikt postmoderna
estetiseringen av samhillet undantringd frin styrdokumenten (Persson
2005:50).
Att populirkuleur fict ett genomslag i bildimnet visar bl.a. Lind (2010) och
Ohman—Gullberg (2006, 2008, 2009). Med en poststrukeuralistisk teori i
botten, som anknyter till semiotik, ger Ulla Lind plats for ett bilddidaktiskt
perspektiv, med fokus pa performativitet. De elevbilder som analyseras i av-
handlingen kommer frin en bildinsamling frin 1996, ”Sveriges elever lyfter
skoltaket”, dir temat ir skolan och elevernas bild av den. Det ir bilderna som
analyseras och inte elevens tinkta bakomliggande syfte eller omstindigheter
i kring skapandet vid den specifika skolan. Bilderna ses i relation till de dis-
kursiva praktiker som forekommer inom dmnet, till de grepp som anvinds i
bilderna nir det giller rum och tid, men ocksé i relation till de motiv, skolsi-
tuationer och relationer som gestaltas. Mjligheterna till olika positioneringar i
utsigelsesituationerna betonas och dir kan ocksé finnas platser och mellanrum
ddr motstdnd till strukeurer kan férekomma. Skolkultur och skolpolitik i rela-
tion till kunskap/makt, kontroll, disciplinering, alienation och genus diskute-
ras i anknytning till bildanalyserna. Det ir sliende, menar forfattaren, vilken
mangfald av bildmissiga och retoriska grepp som anvinds i bildundervisningen
for att utmana virde och makt; humor, dverdrift, ironi, satir mm. Materialet
redovisas ocksi i Lind (2006a).

Lisa Ohman-Gullberg (2006 och 2009) har via intervjuer av elever och Lirare
analyserat filmer och ett imnesintegrerat filmarbete i bild och samhillskunskap
i grundskolans arskurs 6 som gillde Sveriges héllning till emu (European Mo-
netary Union) i samband med folkomréstningen hésten 2003. Uppgiften for
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eleverna var att skapa en propagandafilm i frigan. Underlaget innefattar 19 vi-
deofilmer. Klasserna hade en utékad timplan i karaktirsimnena bild och slgjd.
Ett sociokulturellt och ett Visual Cultureperspektiv bidrar till teorin. Men
framfor allt dr det Kress” & van Leeuwens (2001) och Kress’, Jewitt, Ogborn, &
Tsatsarelis (2001) multimodala perspektiv som priglar analysen. Fyra teoretiska
huvudbegrepp, Diskurs, Design, Produktion och Distribution ordnar analysen
(Kress & van Leeuwen 2001).

Inom forskningsplattformen Diskurs synliggdrs de diskurser som anvinds
i empirin. Designplattformen giller hur idéer och berittande konstrueras i re-
lation till innehallet i uppgiften och de dominerande diskurserna. I Produk-
tionsplattformen fokuseras gestaltandet av en konkret artefake. Tvé filmers hela
produktionsprocess synliggors hir. Distribution tar upp hur ny teknik forind-
rat férutsittningarna for kommunikation och meningsskapande och dessutom
skolans offentlighet och elevers mojlighet till inflytande i denna. Ohman Gull-
berg ersitter Kress” begrepp mode (sitt) med Kommunikationsform. Filmar-
betets karaktir dr flerstimmigt genom de stindiga valen och forhandlingarna
i elevernas arbetsprocess. De anvinder ljud, bild och sina kroppar som verk-
tyg i den multimodala processen. Verktygen ses som resurser i det menings-
skapande arbetet som giller savil kunskap som identitet. Forfattaren menar
att det dr frigan om ett meningsskapande som gar utéver de i skolan vanliga
s.k. faktakunskaperna “som kinnetecknas av att vara kontrollerbara och just
dirigenom ha en disciplinerande inverkan pa deras arbete” (s. 121). Filmernas
gestaltningar férhandlas fram mellan skolans kunskapsmail, elevernas intressen
och de semiotiska resurser som filmmediet har, inklusive referenser frin media
och populirkultur, och med blandningar av hégt och ligt, komik och ironi.
Forfattaren papekar, med referens till Asén (2006), att skolan tidigare ville féra
fram god konst till eleverna i stillet for att férhilla sig till samtidskonst och
populirkultur. Dessutom ségs bildskapande frimst i relation till elevens indivi-
duella utveckling. I detta skolprojekt ingdr diremot samhillet och skapande i
flera modaliteter i ett ssammanhang av estetiska ldroprocesser. Dir berdrs sdvil
frigor kring EmMu, som ett innehall i filmproduktionen, som frigor om hur
detta innehéll kan gestaltas.

Ohman-Gullberg hivdar att valet av olika gestaltningsformer i filmandet
savil reproducerar stereotypa kénsmonster som mojliggor for eleverna att be-

arbeta och overskrida budskap som ungdomar méter nir det giller kon. Sam-
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mantaget har savil villkoren som resultatet av filmprojektet varit idealiska me-
nar forfattaren.

1 Laddade bilder (2008) fortsitter Ohman—Gullberg att fokusera pé rorlig
bild som analyseras och elevintervjuer som genomfors. Aven hir ir multimo-
dalitetsteorin (Kress & van Leeuwen 2001) anvind, samt det designteoretiska
perspektivet (Rostwall & Selander 2008). Tre filmer skapade av tvé flickor i
grupp i arskurs 9 analyseras. Flickorna som intervjuas dr ocksd de som skapat
filmerna, inom Mediatillvalets ram. Den bildanalytiska delen och intervjude-
len dr separerade. Bildanalysen 4r ordnad i Hallidays” begrepp ideationell (virl-
den som innehill), interpersonell (relationen mellan akeorer av typ sindare, be-
traktare, berittare, publik mm.) och textuell (arrangemanget av verkets delar)
metafunktion. Dessa tre begrepp ordnar en nirlisning av de tre filmerna. De
tre teoretiska huvudbegreppen som anvindes i licentiatavhandlingen, Diskurs,
Design, Produktion anvinds frimst i intervjudelen (distributionsbegreppet un-
dantaget). Genusanalysen har kommit i fokus. Den forsta filmen beskrivs som
skapad i ett frirum dir flickorna trots skolans institutionella ordning och po-
litiskt korrekta kampanjer lyckas genomféra filmen, bland annat genom skolk
och att ironiskt 4tererdvra ordet hora. De vigrar att infoga sig i diskursernas
positioneringar och fir dirmed inte lirarnas och de andra elevernas forstaelse.
Analyserna av alla tre filmerna visar att aktdrerna (eleverna som befinner sig
inom en institutionell ram) kan gora egna sammankopplingar mellan olika
tecken och medier, aktivt kan omforma sin forstdelse, omforhandla, omskapa
och forskjuta sivil genuspositioner som de filmiska greppen. Lind och Ohman
Gullberg, som bada genomfor bildanalyser, finner sammantaget att de bilder
som skapats lyckas bryta sig igenom institutionella och traditionella diskurser
och dirigenom tycks bildundervisningen fungera bra.

Sammanfattningsvis sd har tvd forskare inom pedagogik intresserat sig ve-
tenskapligt for bildimnet, Gunnar Asén som studerat imnet i ett historiskt
och liroplansteoretiskt perspektiv, och Lars Lindstrém, som forskat fr.a. nir
det giller bedémning inom dmnet. Gert Z. Nordstrom, har utvecklat det
breda bildbegreppet, Visual culture avant la lettre, samt semiotikperspektivet,
under ling tid inom dmnet. Under 2000-talet har flera lirare och bildlirare
disputerat. De har belyst mnet med olika teoretiska ingéngar; frin semiotiskt,
socio-kulturellt, multimodalt, diskursteoretiskt och frin Visual culture hall.
Ett kritiskt perspektiv pd estetisk verksamhet i grundskolan har presenterats av
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Monika Lindgren, men da avses sannolikt frimst undervisning i tidigare dldrar
och inom alla estetiska #mnen. Forskning om undervisning i senare dldrar visar
en positiv bild, dir populdrkultur, digital bild och ett brett bildbegrepp fatt
ett genomslag. Fortsatt forskning inom dmnet beror bl.a. estetiska ldrproces-
ser, narrativitet, samtidskonst, designprocessen, bedémning samt lirares och

elevers amneskonceptioner.
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Synen pd frihet ~
i bildundervisning -

bildkommunikation, intertextuell
undervisning och digital bild

Anders Marner & Hans Ortegren

Inledning

Bildimnet i Sverige har sedan Lgr 69 (Skoloverstyrelsen 1969) i skrivningar
och styrdokument priglats av bildkommunikation. I Lgr 8o (Skoloverstyrelsen
1980) ersattes namnet teckning med bild. Ett bredare bildbegrepp ersatte ett en-
sidigt konstbegrepp, dven om ocksd konst haft en plats i undervisningen. I Lgr
11 (Skolverket 2011) talas det om visuell kultur som samlande begrepp i amnet.
Innebérden ir ett innu bredare visuellt begrepp som snarare giller upplevelsen
av alla visuella miljder dn specifike bilder.
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Bild har pé papperet i Lgr 11 moderniserats betydligt, med t.ex. formuleringar
kring digital bild i sdvil lig-, mellan- som i hdgstadiet. Samtidigt visar NU-03
(Marner, Ortegren & Segerholm 2005) och NAU 2013 (Marner & Ortegren 2015)
att digitaliseringen av undervisningen gir lingsamt. Att soka pa nitet efter bil-
der och information férekommer, men skapande i digital bild 4r mer sillan f6-
rekommande. I undervisningens genomférande, realiseringsfasen, forverkligas
ofta inte det som i teorin var tinkt att genomféras, vilket inte 4r forvinande.
Pettersson och Asén (1989), Asén (1992) och Asén (1999) har ocksa visat att en
ildre iamneskonception inte ersitts av en mer samtida vid ett byte av kursplan i
imnet. Stofftringsel och urvalsproblem, samt spinningar mellan olika syn pa
dmnet kan istillet uppstd. Det tyder pé att dmnet i viss utstrickning har vilat
pa beprovad erfarenhet snarare dn pé styrdokumenten. Man gér som man bru-
kar gora. Resonemanget liknar vad Kevin Tavin kallar palimpsestic discourse,
ildre former av undervisning samexisterar med nyare (Tavin 2005). Aven om
bild i férsta hand ses som ett kommunikativt &mne bland méanga bildldrare, sa
forekommer ocksé amneskonceptioner som fritt skapande och praktisk-estetisk
imneskonception (Marner & Ortegren 2015) parallellt.

I Lgr 11 uttrycks det centrala i bildkommunikation i kursplanens forsta syfte

Genom undervisningen i imnet bild ska eleverna sammanfattningsvis
ges forutsittningar att utveckla sin formaga att
* kommunicera med bilder for atc uttrycka budskap (Skolverket 2011:20).

Intertextualiteten som ett viktigt sitt att arbeta uttrycks i det centrala inne-
hallets formulering i arskurserna 7-9 “Ateranvindning av bilder, material och
foremal i eget bildskapande, till exempel i installationer” (Skolverket 2011:22).
En liknande formulering finns ocksa for arskurserna 4-6.

Digital bild nimns som sagt i de centrala innehéllen i savil drskurserna 1-3
Fotografering och 6verforing av bilder med hjilp av datorprogram” (Skolverket
2011:21) och i drskurserna 4-6 “Fotografering och filmande samt redigering i
datorprogram” (Skolverket 2011:21) som i arskurserna 7-9 ”Digital bearbetning
av fotografier och andra typer av bilder” (Skolverket 2011:22).

I artikeln undersdks bildkommunikation och d4 bdde som intertextuell un-
dervisning och som digital bild. Den 6vergripande friga som vi stiller 4r: Hur
kan undervisningen i bild ge plats for elevers och lirares upplevelse av frihet,
sett i relation till olika #mneskonceptioner.
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Forskningsoversikt
Det fria skapandet formulerades i Lgr 62 och forekom pa so- och 6o-talet i
svensk bildundervisning. Det var psykologiskt motiverat, inspirerat av moder-
nismen inom konstvirlden och fick i forlingningen en terapeutisk funktion (se
t.ex. Thomaeus 1977, se ocksa Elsner 1999). Forestillningen om fritt skapande
forekommer dock fortfarande inom vissa lirares och elevers imneskonceptio-
ner (se Marner & Ortegren 2015) dven om den inte lingre ir dominant, varken
som dmneskonception eller inom forskningen. Ett socio-kulturellt perspektiv,
som ocksé innefattar ansatser till semiotik, diskursteori och sociologi (se Jons-
son 2010), priglar idag sivil forskningen i imnet som sittet att tinka om im-
net, imneskonceptionerna. Bl.a. dirfor finns inte lingre i forskningen beligg
att tala om ett ensidigt subjektivt och fritt skapande i bildimnet.

En problematisk bild av undervisningen i estetiska “verksamheter” i grund-
skolan ges av Monika Lindgren i avhandlingen Azt skapa ordning for det estetiska
i skolan (2006). Hon sirskiljer hos informanterna, som ir lirare och skolledare,
ett antal diskurser som priglar de estetiska amnena. Kompensationsdiskursen
innebir att den estetiska verksamheten ska kompensera eleverna for problemen
i de svara teoretiska imnena. Genom balans- och helhetsdiskursen forvintas
den estetiska verksamheten balansera de teoretiska imnena. Den lustfyllda
aktivitetsdiskursen fokuserar pa att gora det roligt igen i den trakiga skolan. Att
ha kul forknippas med att inte kunna. Fostransdiskursen avser synen pé estetik
som ndgot i sig bra och leder till utvecklandet av en fri och bittre minniska
som far sjilvforeroende. I Lindgrens tolkning ska man fostras till anpassning,.
Forstirkningsdiskursen innebir att estetisk verksamhet stirker lirande inom
andra imnen in de estetiska, t.ex. sprik. Det man talar om ir den s.k. Mozart-
effekten, som inte funnits bekriftad i serids forskning (se Winner et al. 2013).

Lindgren menar ocksé att diskurserna medf6r att ldraren kan ses som vuxen
snarare in som lirare, vilket ocksi medfor att eleven ses som ett barn. Dess-
utom kan inkompetens betraktas som en férdel for liraren i den estetiska verk-
samheten; det viktiga ir att ha kul tillsammans med barnen. Liraren fir ocks3
rollen av en terapeutisk pedagog. Omsorgsperspektivet sitts framfor det di-
daktiska perspektivet. Liraren forstds som icke-teoretiker, som mer “verklig”
in teoretikerna. Teoretiker anses inte forankrade i verkligheten. Liraren upp-
fattas vidare som konstnir, inte som lirare i estetiska imnen. Konstniren anses

som mer autentisk, nir t.ex. riktiga konstnirsmaterial anvinds i skolan. Utéver

89



det ses liraren ibland som dmnesexpert, vilket dr kinsligt i skolan. Rollen som
imnesexpert motverkas ibland av skolledningen som snarare vill att lirarna har
en allmin pedagogisk kompetens. Hir finns ett konflikeperspektiv.

Grundliggande i diskurserna ir sammanfattningsvis dikotomin teori/prak-
tik. Informanterna accepterar dikotomin, men vinder pa virderingen av de
bada polerna, s att praktik ses som viktigare dn teori, i stillet for som tra-
ditionellt sett tvirtrom (Marner 2006). Tilliggas bor att flera av de diskurser
och ldrarroller som Lindgren presenterar bottnar i forestillningen om det fria
skapandet.

Wikberg (2014) har med en etnografiskt inspirerad studie av tvé skolors bild-
undervisning studerat kén i relation till imnet. Hon diskuterar en hos dessa
elever vanlig tolkningsrepertoar. Dir “konstrueras dmnet som ’fritt), eller som
ett imne som erbjuder eleven frihet av olika slag” (s. 109). Det formulerar hon
som foljande utsaga: "Bild ir ett avkopplande dmne, en lugn stund utan tink.
Det ir ganska fritt, man kan rita lite vad man kinner for” (s. 109). Enligt Wik-
berg finns det dock tva frihetsbegrepp i tolkningsrepertoaren:

frihet frin skolans disciplinerande krav, och frihet #//, dvs. frihet att
sjalv vilja teknik, motiv, material etc. i sitt arbete. De olika frihetsbe-
greppen producerar en feminin och en maskulin position, da friheten
att vilja och dirmed skapa sina egna projekt och utvecklas, ir delar av
forestdllningen om en maskulin transcendens (s. 109).

Maskulin transcendens bygger hos Wikberg pa Simone de Beauvoirs begrepps-
bildning av hur kvinnofértrycket vilar pa distinktionen mellan immanens och
transcendens. I relation till det transcenderande subjektet, mannen, som har
frihet att definiera sig sjilv och skapa sina egna projekt, definieras kvinnan som
fastldst i immanensen.

Bild som frihet och nigra andra tolkningsrepertoarer forbinds till "den in-
dividorienterade diskursen om Bild” (s. 124). Wikberg refererar ocksa till vad
Aronsson (1997) kallar frihetens paradox, att elevernas bilder blir mindre origi-
nella ju mer frihet som finns i skapandet. Eleverna hinvisas till sina egna fore-
stillningar och schabloner. Wikberg tilligger dock "Hir kan jag, genom mina
studier, tilligga att dessa schabloner ocksé dr kénstypiska.” (s. 176). Hon menar
att ocksd lirarna omfattar delar av forestillningen om fritt skapande:
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Som jag forstdr den praktik jag har observerat, lever arvet frin det fria
skapandet kvar ocks3 i bildlirarnas undervisning, dven om intentionen

ar att uppfylla kursplanens mal (s. 215).

En mer positiv syn pa bildundervisningen kommer fram i Ulla Linds (2010)
avhandling. Det finns, enligt forfattaren, méjligheter till olika positioneringar i
utsigelsesituationerna och i undervisningen finns ocks platser och mellanrum
ddr motstdnd till strukcurer kan férekomma. Skolkultur och skolpolitik i rela-
tion till kunskap/makt, kontroll, disciplinering, alienation och genus diskute-
ras i anknytning till hennes bildanalyser. Det ir sliende, menar Lind, vilken
mangfald av bildmissiga och retoriska grepp som anvinds i bildundervisningen
for att utmana virde och makt; humor, éverdrift, ironi, satir mm.

Lisa Ohman-Gullberg (2006) uppvisar ocksi hon en positiv bild av under-
visningen. Ohman-Gullberg menar att det filmarbete hon analyserar har ka-
raktir av flerstimmighet genom de stindiga valen och férhandlingarna i elev-
ernas arbetsprocess. De anvinder ljud, bild och sina kroppar som verktyg i
den multimodala processen. Verktygen ses som resurser i det meningsskapande
arbetet som giller savil kunskap som identitet. Hon framhaller att det 4r fragan
om ett meningsskapande som gir utéver de i skolan vanliga s.k. fakcakun-
skaperna “som kinnetecknas av att vara kontrollerbara och just dirigenom ha
en disciplinerande inverkan pa deras arbete” (s. 121). Filmerna har referenser
frain media och populirkultur, och har blandningar av hégt och lagt, samt
komik och ironi. Forfattaren papekar, med referens till Asén (2006), att skolan
tidigare ville fra fram god konst till eleverna i stillet for att forhalla sig till
samtidskonst och populdrkultur. I detta skolprojekt ingdr diremot samhillet
och skapandet i flera modaliteter i ett ssammanhang av estetiska liroprocesser.

Ohman-Gullberg hivdar att valet av olika gestaltningsformer i filmandet
savil reproducerar stereotypa konsmonster som mojliggor for eleverna att be-
arbeta och overskrida budskap som ungdomar méter nir det giller kon. Sam-
mantaget har savil villkoren som resultatet av filmprojektet varit idealiska, me-
nar forfattaren.

1 Laddade bilder (2008) fortsitter Ohman-Gullberg att fokusera pa rorlig
bild och genomfor en nirlisning av tre elevfilmer. En av filmerna beskrivs som
skapad i ett frirum dir flickorna trots skolans institutionella ordning och po-
litiskt korrekta kampanjer lyckas genomféra filmen, bland annat genom skolk
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och att ironiskt 4tererdvra ordet hora. De vigrar att infoga sig i diskursernas
positioneringar och fir dirmed inte lirarnas och de andra elevernas forstaelse.
Analyserna av alla tre filmerna visar att akedrerna (eleverna som befinner sig
inom en institutionell ram) kan géra egna sammankopplingar mellan olika
tecken och medier, aktivt kan omforma sin forstielse, omforhandla, omskapa
och forskjuta sdvil genuspositioner som de filmiska greppen.

Lind och Ohman-Gullberg, som bada genomfor bildanalyser, finner sam-
mantaget att de bilder som skapats lyckas bryta sig igenom institutionella och
traditionella diskurser och dirigenom tycks bildundervisningen fungera bra.
De ger en bild av att frihet trots allt ir méjlig i en skola som priglas av institu-
tionalisering.

Nir det giller tidigare forskning om digitala medier i bildimnet hinvisar vi
i denna forskningsoversikt till Ortegren 2012, 2013, 2014, Marner 2013, Mar-
ner & Ortegren 20132 och b & 2014, som tas upp i kunskapsorienteringen pa
sidan 7off under rubriken "Bildimnet och digitala medier”. Det giller frimst
begrepp som motstind, addering, inbdddning och digitala mediers dominans.

Metod

Bildlirarna vid nio grundskolor kontaktades och tillfraigades om preliminirt
samtycke till att samla in elevbilder, framfor allt digitala bilder, samt till att l4-
rare och ett antal elever intervjuades vid ett besok. Direfter stilldes ett formellt
brev till skolornas rektorer. De nio skolorna tickte in fristdende och kommu-
nala skolor, skolor i stad och landsbygd samt skolor med ett fokus pa digitala
medier.

Insamlingen genomfdrdes successivt av lirarna under héstterminen 2013,
fram till den dag da forskarna besokte skolan. Originalmaterial fran ett urval,
cirka sex elevarbeten begirdes in. Vi uppmanade lirarna att dokumentera sa
mycket som mojligt kring elevernas utvalda bildarbeten, t.ex. skisser. Elevarbe-
ten fran sivil bildimnet som fran tillval, t.ex. media, kunde insamlas. Rérlig
bild, fotografier samt digitala presentationer kunde inkluderas.

Liraren uppmanades framfor allt att samla in ett antal elevarbeten dir digi-
tala medier anvints till dels eller i sin helhet. Med digitala produktioner avsigs
dven verk dir digitala inslag i processen férekommit, dven om de endast omfat-

tat en del av processen.
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Vid forskarbesdken som dgde rum i slutet av terminen (frin 1 november ¢ill 10
december 2013), samt i ndgot fall i januari 2014, genomférdes intervjuer med de
elever som ldraren valt ut arbeten av. Oftast var dessa intervjuer fokusintervjuer,
eftersom manga digitala bildarbeten genomfordes i par eller i grupp. Verket
skulle finnas till hands under intervjun, si kallad bildelicitering (Rasmussen
2004), vilket innebir att bilden ingir som en aktiv del i samtalet. Intervjun
skulle fokusera pa den process som ledde fram till det firdiga verket samt pa
sjilva bilden och tolkningen av den. En intervju med bildliraren genomférdes
ocksd om de processer som gt rum kring verken. Till intervjuerna hade vi for-
mulerat tvé intervjuguider, en for eleverna och en for lirarna. Intervjuer med
bildelicitering genomférdes under ca 30-45 min per elevarbete samt med liraren
i ca en timme. Intervjuerna genomfordes i bildsalen, eller i ett angrinsande
utrymme till bildsalen, eller i ett tillfilligt bokat sammantridesrum.

Viville studera elevernas/lirarens genreval, bildbudskap mm., i specifika bil-
der, samt gora jimforelser mellan digital och manuell bildproduktion. Vidare
har vi analyserat de bilddidaktiska processer som vi funnit.

Teori
I studien anvinder vi begreppet imneskonception som lirarnas sitt att tinka
om sitt mne, deras sjilvforstielse och amnets metaperspektiv. I nigon mening
kan sjilvforstielsen uppfattas som underforstidd och given, men imneskon-
ceptionen uttrycks ocksd i kursplaner och i imnesforetridarnas yrkessprak.
Skolimneskonceptionen stricker, i normaltillstindet, ut sig 6ver tid. Den har
ett minne och skapar delaktighet, vilket kan innebidra att en viss efterslipnings-
effekt gor sig gillande. Det ror sig alltsd inte enbart om kontextberoende och
situering. Dessutom ir en imneskonception inte alltid identiskt med dmnets
undervisningspraktik. Hinder i form av ramfaktorer kan i praktiken begrinsa
lirares idéer om hur undervisning ska bedrivas.

Sawyer & Van de Ven (2006: 11) anvinder begreppet paradigm om moders-
mélsimnet pa ett sitt som paminner om begreppet #mneskonception: "a sys-
tem of values, prescriptions, theories, competing coalitions.” Man kan ocksa
anknyta amneskonceptionen till begreppet transformeringsfilt i den ldroplan-
steoretiska triaden formuleringsfilt (styrdokument), transformeringsfilt och
realiseringsfilt (undervisning) (Lindblad et al. 1999, se ocksd Lindmark 2013).
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Linde (2006) talar om transformeringsfiltet i termer av ett mojligt frirum for
liraren. Han skriver: “En lirare kan brinna fér nigonting och anse det viktigt”
(s 70).

Genom att anvinda bildsemiotikens begreppsapparat, som bl.a. inkluderar
bildretorik, kan vi i vdra bildanalyser syna de grepp som eleven anvint i sitt ska-
pande och de innehall som gestaltas i bild. Bildsemiotik kan synliggora skill-
nader mellan olika typer av visuell kultur och olika typer av betydelseresurser,
t.ex. via den grundliggande triaden konventionellt tecken, ikoniskt tecken och
index och skillnader mellan olika typer av ikoniska tecken.

I forskningen kring bildimnet berors spinningen mellan forlaga och krea-
tivitet, mellan reproduktion och frimmandegoring. For att poidngtera forebil-
dens betydelse skriver Ragnar Josephson (1991:33) i Konstverkers fodelse: " Ty
efter forebilder arbeta, ehuru de oftast icke sjilva veta om det, alla konstnirer.
Alla himta de, medvetet eller omedvetet, sina bildtankar ur det redan skapade.”
Det hir innebir en typ av vad Nicélas Bourriaud kallar f6r post-production
(Bourriaud 2002), som arbetar med ett kulturmaterial snarare in som i det fria
skapandet, med ett ensidigt psykologiskt material. Genom kombinationerna av
olika kulturelement uppkommer retoriska bildeffekter med nya innehall utéver
innehillet i varje bildelement for sig. Feiwel Kupferberg (2013) visar att férlagor
och kreativitet inte ir varandras motsatser, med exempel frin Ragnar Joseph-
sons bok Konstverkets fodelse. Andras verk, egna skisser och éversittningar fran
ett medium till ett annat bildar underlag f6r konstnirer att “elaborera”. Kon-
stens historia blir pd det sittet en historia om medierat lirande i forvandling,

Denna typ av medierat lirande i forvandling kan kallas intertextualitet och
har ett intersubjektivt inslag. Enligt Bachtin finns en heterogenitet i den dia-
logiska situationen, mellan olika genrer och sociala sprik, inom yttranden och
texter och mellan dem. Att successivt ldra sig att anvinda och bemistra olika
genrer och sociala sprak innebir, enligt Bachtin, att tal och texter ateranvinds,
mer eller mindre smilta, och i férhillande till varandra. Det som sigs 4r ofta
till hilften nigon annans formulering (Morris 1994). I intertextualiteten bryts
texterna mot varandra. I denna mening ir bildkommunikation inte frigan om
att till ndgon annan &verfora eller formedla ett entydigt budskap.

Man skulle kunna siga att i idén om frimmandegoring ligger ett undan-
tringande av forvintade referenser. Men ocksa ett betonande av intertextuali-
teten har ibland frimmandegorande kvaliteter. Sklovskij (1971) har diskuterat
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frimmandegérandet som en verkande kraft i konst 6ver huvud taget, som ett
sitt att gora det bekanta frimmande genom den “medvetet frsvirade formen”
som centralt grepp. Konstens frimsta uppgift dr att avautomatisera var varse-
blivning, att fi oss att se med nya 6gon pd en bekant foreteelse. Han menar att
ett konstverk dr uppbyggt av en svit grepp som ir avgorande for dess konstnir-
liga (estetiska) effekt.

Begrepp som ocksa anvinds i det foljande dr motstdnd, nir det uppstar spin-
ningar i forhallandet aktdr och mediering eller mellan olika #mneskonceptio-
ner. Nir vi talar om motstdnd avser vi alltsd en konfliktfylld relation mellan
t.ex. en elev och ett medium (Wertsch 1998) eller mellan tvd amneskonceptio-
ner (Marner & Ortegren 2013). Bemistrande (mastery) innebir att aktdren an-
vinder medieringen pa medieringens villkor och appropriering (appropriation)
innebir act aktéren anvinder sin kompetens inom medieringen pé egna villkor
(Wertsch 1998). Fragorna hir giller alltsd vilket inflytande liraren/eleven haft
pa uppgiften eller projektet och dess utforande, och i hur hog grad eleven anser
sig "4ga” sitt verk. Elevens férhillande till mediet (bilden) undersoks alltsa.

Nir det giller anvindningen av begreppen enstimmig, tvistimmig och
flerstimmig och omvint enstimmig skolmiljé hinvisar vi till kunskapsorien-
teringen pa sidan 59 under rubriken ”Ett elevperspektiv i imnet” for en preci-
sering av begreppen.

Resultat - mellan efterhildning och nyskapande

Svag frimmandegdring och fritidsbild

Det forsta bildexemplet ir gjort av en flicka som arbetar mycket hemma med
egna bilder, men ocksd pa den ”fria tiden” mellan den reguljira bildundervis-
ningen priglad av genomférandet av olika uppgifter. Hennes intresse ligger
fraimst pa teckning och malning. Det digitala f6r hennes del ligger i borjan och
i slutet av bildprocessen, i sokning och lagring. Utéver att teckna av motiv som
hon sjilv studerar, sa intresserar hon sig fér ungdomskulturens bilder, som hon
finner bl.a. p4 internet. Hon har bl.a. tecknat av Eddie, hardrocksgruppen Iron
Maidens maskot, en gammal ikon. Hon ir ocksd intresserad av en mer aktuell
mediefigur, Bam Margera, en amerikansk skatebordakare, programledare och
filmare. Hennes bild av honom digitaliserades efter den manuella produktio-

nen, samt lagrades, dnnu utan att liggas ut i sociala medier, dven om hennes
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familj bearbetar henne for att fi henne att visa sina bilder pé internet. Bilderna
pa Eddie och Bam Margera ligger intertextuellt nira frlagorna och graden av
frimmandegéring dr dérfér liten. Vi kan hir tala om bemistrande snarare in
om appropriering. Bildundervisningen, vid den skolan flickan gir pa, priglas
innu av addering av digital bild, men nista lisir kommer alla elever att fi en
egen datoroch di kommer bildarbetet att 4ndras i digital riktning, enligt den

undervisande liraren.

7
Bild 1 Eddie, Iron

Maidens maskot.

Bild 2 Elevarbete.
Eddie, Iron Maidens

maskot, som teckning.

Bild 3 Bam Margera,
en amerikansk skate-
bordakare, programle-
dare och filmare.

Bild 4 Elevarbete. Bam Margera som teckning.
Elevernas fritidsintressen i bild 4r ofta inte sé synliga i sjilva bildundervisning-

en (Marner och Ortegren 2014 och 2015), men bestar ofta av digital bild. Ett
skal till osynligheten av fritidsintressen i undervisningen kan vara att vissa sko-
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lor priglas av ett motstdnd till digitala medier. Dirutdver priglas imnet ofta
av en fast planering, dir olika uppgifter genomférs i en viss ordning som inte
fullt ut medger elevers delaktighet. Arbetssittet priglas di av vad som kan kall-
las tvastimmighet, liraren ger en uppgift, som eleverna sedan har méjlighet att
utfora pa olika sitt. Hir synliggors alltsd skillnader mellan vad som gors i skola
och pé fritid, i spinningen mellan lirarens planering och elevernas 6nskemal.
De stora klasserna och lirarens planering ligger hinder f6r elevernas arbete med
digital bild i bildimnet. Dirfor dr det viktigt for elevernas motivation, att deras
fritidsbildintressen 4r synliga ocksé i bildundervisningen.

Konsthistoriska parafraser

En annan flicka har utgatt frin tvd milningar av Roy Lichtenstein, Woman in

Bath, (1963), och Drowning girl (1964), som hon placerat bredvid varandra och

sedan modifierat. Bilderna ir himtade och utskrivna fran internet, inte frin
skolans bibliotek, som forr var den vanligaste sokkillan, enligt bildldraren.

V. ﬂ" s ks T Lichtensteins

- ] ' . il _h"q':‘% tvd malningar, som

] ir i form av para-

fraser pa tvd olika
| scrierutor, forestil-
ler 4 ena sidan en
kvinna i badkaret

samt 4 andra sidan

Py

Bild 5 Roy Lichtenstein Woman Bild 6 Roy Lichtenstein Drow- en drunknande
in Bath (1963) Albertina, Wien. ning girl (1964) Museum of kvinna. 1 flickans
Modern Art, New York. modifikation badar

kvinnan i den for-

sta bilden i pengar
och i den andra
drunknar hon i ho-
gen med pengar.

Bild 7 Elevens dubbla
parafras. Work in

progress.
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I utférandet aterstills diarfor bildernas ursprungliga seriefunktioner som rutor
i en ny seriesekvens. Det uppstér ett fore och ett efter. Nir vi besdker skolan
ir hon dnnu inte klar med sina bilder. Sjilv omtalar flickan bilderna som att
de handlar om det fafingliga i att, som en "Hollwoodfru”, striva efter pengar
och lyx.

Om Lichtensteins bilder ir kommentarer till serierutorna, si ir dessa elev-
bilder i sin tur kommentarer till Lichtensteins verk. Det uppstér alltsa en inter-
textuell trippelrelation mellan bilderna. Lichtensteins tva bilder har modifierats
och placerats i ett kritiskt sammanhang som kommenterar de Hollywoodfruar
som figurerar i TV-program och mainstreammedier. I detta exempel 4r frim-
mandegorandet mer pétagligt 4n i teckningarna av Eddie och Bam Margera.
Bilden ir framstilld i ssammanhang med ett storre konsthistoriskt studieavsnitt,
som omfattar mer in endast att gora parafrasen, bl.a. att skriva om konstniren,
motivera sin bild och presentera sitt arbete i form av en PowerPointpresentation
infor klassen. I denna skola ir digitala medier inbaddade, men eleven har trots
det valt att framstilla en manuellt tillverkad bild, men den avslutande presenta-
tionen kommer enligt liraren att bli digital.

Bild 8 Edouard Manet Gare Saint-
Lazare (1873)

Bild 9 Elevarbete. Parafras pd Gare Saint-Lazare

En annan elev, en flicka, har skapat en parafras pA Edouard Manets Gare Saint-
Lazare (1873). Den forestiller ryggen av en liten flicka och hennes mamma el-
ler barnflicka som 4r vind mot betraktaren. De befinner sig i forgrunden och
framfor ett jirnstaket. Bakom staketet finns en jirnvigsstation, Gare Saint-
Lazare, dir lokomotiven spyr ut sina dngmoln. I stillet for jirnvigsstationen

och dngmolnen har eleven i sin parafras placerat ett pariserhjul.
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Eftersom mamman (eller barnflickan) 4r borttagen star flickan ensam bakom
staketet och ir separerad frin néjesfiltet och alldeles ensam. Parafrasen skiljer
sig alltsa till sitt innehall frin det verk som parafraseras. Flickan och hennes
otillfredsstillda lingtan ir i centrum av bilden, vilket gér att den ursprung-
liga bilden frimmandegors och parafrasen kopplar motivet till barnets egna
onskemal. Parafrasarbetet ingér i ett konsthistoriskt undervisningsavsnitt. Hir
har eleverna méjlighet
att modifiera de konst-
historiska verken for att
dirmed goéra dem till

sina, “dga” dem.

Bild 10 Michelangelo Adams
skapelse i Sixtinska kapellet i
Vatikanen (1508-1512).

Mycket dikotomisk i forhal-
lande till den parafraserade
bilden ir parafrasen pid Mi-
chelangelos Adams skapelse i
Sixtinska kapellet, skapad av
en flicka. Gud befinner sig pa
marken i stillet f6r i himlen.
Han ir skadad och nir inte
Bild 11 Elevarbete. Parafras. Domedagen. lﬁngfe dem som behéver hans
hjilp. Adam, som bytt plats
med Gud, ir hjilplés och dri-

ver ivig frin Gud. Han omges

Bild 12 Elevarbete. Parafras. Domedagen. Detalj.

av smadjivlar och tycks dras
ned i helvetet. Himlen for-
vandlas till underjord. Sariga
och blodiga armar stricks un-
derifran upp efter hjilp, men
ingen kommer dem till métes.
P4 flera sitc handlar parafra-
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sen till den parafraserade bilden om Domedagen. Bilden ingir i ett avsnitt
konsthistoriska studier.

Efter ett besok i en skulpturpark bérjade tvé flickor arbeta med en skulptur
med en stomme av honsnit. Intertextuellt gick de vidare i arbetet utifran skulp-
turen Vi (Nosotros) av Jaume Plensa (2008) som de studerat i skulpturparken.
Den ir formad som en sittande minniska och formen 4r uppbyggd av bokstiver
och kan sigas gestalta den diskursteoretiska forestillningen om att minniskan
formas av spriket. Bokstiverna ersitter i skulpturen kroppens yta. Flickorna
skapade tvd figurer, en stiende figur i svarta, grda bokstiver samt siffror och
en sittande figur i olika firgglada bokstédver. Syftet for flickorna var att visa pa
skillnaden mellan hur minniskor dr och hur de ser ut. En minniska som tycks
vara omgiven av negativitet och problem kan egentligen vara en vinlig och
firgglad person och tvirtom. For att visa det firgstarka inre, hiingde de upp
formen av ett malat igg i en fiskelina i den stdende mérka figuren. Det framstod
som ett hjirta eller figurens gomda sida. Tillverkningsprocessen startade med
att formulerat positiva och negativa svenska ord varefter orden kordes i Google
Translate for att fa fram dem p4 flera olika sprik. Sedan skar flickorna ut bok-
stiverna med skalpell i ett sammanhingande stycke papper malat i limpliga

firger.

Bild 13 Vi (Nosotros) av Jaume Plensa
(2008).

Bild 14 Elevarbete. Parafras pa Jaume Plensas
verk.
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Direfter monterade de bokstiverna och orden pa stommarna av hénsnit och
lackade dem direfter. Orden som hade en negativ innebérd monterades pa den
méorka, stiende figuren, for att fortydliga det sorgsna temat med den. For den
firgglada figuren blev det tvirtom. Innebérden i flickornas skulpturgrupp kan
ses som dikotomisk i férhillande till idén om att mdnniskan formas av spriket;
det finns i minniskan nigot inre som ir nigot annat dn det som vi visar upp.
Flickorna frimmandegér Plensas verk och approprierar dirfor sitt intertextuella

forhallande till det.

Bild 15 Cross My Hearr. Giclée
Art Print by Amanda Mendi-
ant. Arte Limited Gallery.

Bild 16
Elevarbete. Parafras av en bild av Amanda Mendiant.

I arbetet med parafraser ir inte alltid konsthistoriska bilder eller konst i fokus
hos eleverna, utan ibland valfria bilder som de finner pa internet. I sidana fall
kan ocksa intressanta val, som inte alltid ir konsthistoriskt férvintade, dyka
upp. Ett sadant exempel dr anvindningen av Amanda Mendiants verk, en il-
lustratér och konstnir med populirkulturellt fokus, som visar och siljer bilder
pd internet. P4 en skola hade flera flickor hennes bilder som utgdngspunkt for
parafraser.

Digitala serier
Storyn till den digitala serien Explosive! fanns innan serien skapades som ett
bildmanus. De tre pojkarna i gruppen fotograferade forst i skolan och utom-
hus. Med bildinstitutionens systemkamera tog de ett stort antal bilder som de
sen lade upp pa skirmen. I urvalet gillde det att vilja ritt bilder i relation till
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tankekartan. Pojkarna hade haft en genomging med liraren, dir de lirt sig om
olika bildtyper relaterade till bl.a. storyns intensitet. De kunde skapa rorelse-
oskirpa i bild med ett bildval pa kameran f6r orérligt motiv, vilket ger suddig-
het om motivet ror sig, och forstirker dirmed upplevelsen av fart i stillbilden.
Att anvinda den effekten visar att pojkarna bemistrar actiongenren i hog grad.
Eleverna fotograferade och agerade sjilva i serien. Ett métt av identifikation
med superhjiltarna och skurkarna finns ocksd i det att de sjilva placerar sig i de
olika karaktirerna. Direfter behandlades bilderna i Photoshop. Dessutom fann
de i Google en bild av en atombombsexplosion som klipptes in i en serieruta
tillsammans med en av skddespelarna. Efter detta monterades bilderna i serie-
programmet Comic Life, ett gratisprogram att ladda ner frin internet. Serien
forsags frin Comic Life med pratbubblor och ljudhirmande ord pa engelska.
Det blev tuffare sé, enligt
pojkarna. Intertextualite-
ten i serien bygger t.ex. pa
Sylvester Stallones och Ar-
nold Schwarzeneggers ac-
tionfilmer, samt pd James
Bondfilmer. Arbetet gick
enligt eleverna ganska fort
och dgde rum inom den re-
S guljira bildundervisningen
som en serieuppgift, men
de lade ocksi till ett par
luncher for att hinna bli
klara. Det digitala arbetet

gav eleverna mersmak. De

har nu fortsatt med digi-
talt arbete och laddat ner
SketchUp, som de kan ar-
beta med nir det dr fritt”
mellan reguljira dtaganden
i bild.

Nir det giller Explosive!

10 MIN LATER.-.
v

kan vi iaktta samma genus-
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specifika monster som blev
tydliga i NAU 2013 (Marner
och Ortegren 2015) och i
Wikbergs (2014) studier.
Pojkar dramatiserar sina
karaktirer och skildrar
aggressivitet, medan flick-
orna berittar mer ligmalt.
Bemistrandet ligger hir i
att arbeta med mediespe-
cifika grepp som anvinds
i serier samt att intertextu-
ellt anviinda actiongenren.

En kommentar som gil-
ler fotografering med digi-
tal kamera kan vara att vid
undervisning i kemisk-op-
tisk fotografi si uppmirk-
sammade lirare forr elever
pa att koncentrera sig pd

sjilva tagningen av bilden,

Bild 17 och 18. Nagra rutor ur serien Explosive! Montage frin

eftersom den maste bli bra
direkt, vilket kan kallas

previsualisering (Marner 1999). Man kunde di inte ta hur manga bilder som

internet och frin egna fotografier.

helst med en rulle med ett begrinsat antal bilder. Med den digitala processen
ir den bildbegrinsningen oviktig i tagningen och ett stort antal bilder kan tas,
i simsta fall relativt oreflekterat. Det ir snarare i urvalet efterdt som den este-
tiska reflektionen idag dger rum, vilket kan kallas postvisualisering, fotografens
upptickt av sin egen bild i egenskap av betraktare. Vilken bild fungerar bast i
relation till syftet?

Gd in i den historiska bilden
Utgangspunkten for en grupp om tre elever var en nyhetsbild frin terrorat-
tacken mot World Trade Center 2001. De hade valt bildalternativet G4 in i den
historiska bilden — fotomontage, som var en av de méjligheter alla elever i klas-
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sen hade for att genomféra ett digitalt arbete. Den valda bilden, som ir tagen
strax efter terrordddet 9/11 i New York d4 tornen kollapsat och minniskor flyr
fran stoftmolnet, bildar bakgrund for de évriga montagen. Eleverna siger sig
uppfatta hindelsen som tragisk, men ville dock i montaget fa en mer komisk

ton, "f4 in det komiska i allvaret.” Dirfor satte de in den flygande Stilman-

Bild 19 Nyhetsbild frin den 11 september 2001 Bild 20 Elevarbete. Gi in i den historiska bilden
i New York. — fotomontage.

nen och ett barn som rider pé det inflygande flygplanet, vilket innebir att ur-
sprungsbilden och hela hindelsen frimmandeggrs. Att det kan ske idr sannolikt
till viss del méjligt med tanke pa tidsavstindet till hindelsen.

Det flesta av bildelementen ir himtade fran internet, utom en bild av en av
eleverna i gruppen, som leende promenerar i den kaotiska miljon fylld av rok
och flyende minniskor. De hade tinkt placera in alla tre i gruppen i bilden,
men pd grund av bristen pd kameror vid tillfillet hann de inte med detta mo-
ment. Noteras bor att Stdlmannen, tvirtemot forvintan, hir inte tycks lyckas
forhindra katastrofen, utan istéllet flyger bort fran katastrofplatsen.
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Bild 21 Gladiator. Elevarbete.
G4 in i den historiska bilden

— fotomontage.

I bilden Gladiaror har eleverna i nirbild placerat en av pojkarna i gruppen som
gladiator. For intertextuell input anvinde de filmen Gladiator av Ridley Scott
(2000) som de sett under skoltid. De hade ocksa list om romarriket i drskurs
8 och bilden var en del av bildalternativet G4 in i den historiska bilden — foto-
montage. Enligt eleverna var det i denna grupp en hel del arbete med att lira
sig programmet, Photoshop, som det var forsta gingen de anvinde. De kunde
emellertid vid problem ta stéd av andra elever i klassen som bittre behirskade
programmets olika funktioner. -

Pi en originalbild (Bild 22) tagen i =——

Auschwitz 1945, som forestiller fingslade
judiska barn bakom koncentrationsligrets
taggtrad, har eleverna placerat in bilder av
sina egna ansikten. Dirigenom kan de via
bilden bittre forsta den situation som bar-
nen d4 befann sig i.

Bild 23 visar elever-
nas manipulation av
samma bild. Ga in i
den historiska bilden —
fotomontage.
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Det ir hir alltsd inte endast frigan om att 6va sig i digital bildbehandling utan
arbetet giller inlevelse i férfluten tid, p4 temat G4 in i den historiska bilden —
fotomontage.

Bild 24 Elevarbete. Utvandrarparet. Elevarbete. G4 in i den historiska bilden — foromontage.

Den ldrare som arbetat med detta projekt menar att surfa pd internet kan i bild
bli till ett slentrianmissigt och planlost slosurfande, ett sékande utan fokus pa
vad som sdks. Dirfor hade liraren infort vad han kallar ett ”internetforbud” i
inledningsskedet av ett projekt, och denne lirare var inte motstandare till di-
gital bild. ”Ni 4r”, sade liraren till eleverna, "tvungna att anvinda hjirnan den
hir gangen, riktigt ordentligt, och komma pé nagonting unikt”. Att surfa pa
internet kan ge mindervirdeskomplex, menar liraren. Eleven kan fi uppfatt-
ningen att saker och ting pa internet redan ir firdigtinkta. Internet kan skapa
en kinsla hos eleverna av att de forvintas kopiera. Liraren ville forst i arbetet
uppmuntra till egna idéer och féljande skissande. Nista lektion var dock inter-
netforbudet borttaget. Eleverna hade di processat sina idéer och kunde séka
pa internet utifrdn sina egna idéer, t.ex. efter tillimpningar och utféranden, i
stillet for att osjilvstindigt soka efter andras idéer.
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Bild 25 Elevarbete. Sammanstillning av liv och déd. Elevarbete. G4 in i den historiska bilden —
fotomontage.

Kommentarer till mediebilder
En pojke i drskurs 8 arbetade med det av
liraren valda omradet Stereotyper och
ville gora en digital bild i samband med
det. Han férhandlade med liraren och
det gick bra, trots att uppgiften frimst
var manuellt tinkt. Den intertextuella
utgdngspunkten for honom var en film-
affisch for filmen 7he Spirit forestillande
Sand Saref, en karaktir i filmen, som ir
baserad pa tecknaren Frank Millers serie
The Spirit. Sand Sarefs ansikte var en-
ligt pojken 7sexuellt utmanande”, med
putande mun och dven brost som pafal-
lande putar ut.

Bild 26 Filmaffisch for 7he Spirit (2008).
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) Pi den bilden monterade
CCHUCK MENDES 15 han in karateskadespelaren
Chuck Norris ansikte. Han
bevarade dock en hel del av
Sand Sarefs fladdrande hir,
brosten och delar av den
kvinnliga kroppen. Skade-
spelaren Eva Mendes namn
blev Chuck Mendes. Mest
stolt 4r han f6r att han
lyckades ersitta namnet
Frank Miller med Frank
Killer.

Tva lektioner gick, en-
ligt eleven, it dill att lira
sig hur klonverktyget i
Gimp fungerade, och dir-
efter gick han over till
Photoshop. Bildens mon-
TN 0 SNCTED i e R ' . tage har karaktiren av en

COMING FOOW __. oxymoron, en integration

av oférenligheter, i sam-
ma kropp. Det maximalt

Bild 277 Elevarbete. Omviind stereotyp med Chuck Norris i

samma position. maskulina, Chuck Norris,
forenas med det maximalt
feminina och han fir dirmed kvinnliga former. Bilden kallas dirfér av eleven
en omvind stereotyp. Frimmandegdringseffekten ir stark. Eleven tillhér den
mindre grupp elever som inte 4r néjda med bildimnets traditionella tvastim-
mighet och hivdar: "Det ir for styrt for att man ska kunna siga att man ska
ldra sig att fantisera.” Samtidigt medger han att han lyckades férhandla sig till
en utdkad frihet i just detta projekt. P43 fritiden dgnar han sig bl.a. &t att ligga
ut intressanta sekvenser fran sitt datorspelande pa en egen YouTubekanal. Han
visar oss ocksé ett av honom skapat ljudsatt intro frin sin kanal.
Bjorck (2014) menar att bildundervisningen i hennes fallstudier nir det gil-
ler digital bild tenderar att fokusera den tekniska diskursen och asidositta det
bildkommunikativa syftet. For act motverka detta hivdar en lirare att Pho-
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toshop inte lingre dr sd spinnande for eleverna jimfort med hur det var forut.
Dirfor giller det att hitta utmanande uppgifter som kriver mer tankeverksam-
het. Syftet bor inte lingre vara att endast ldra sig att klistra ihop tva bilder.
Man kan t.ex. kombinera flera syften vid digitalt arbete, t.ex. att sivil ldra sig
Photoshop som att analysera reklambilder samt att trina sin estetiska forméiga
att kombinera olika typer av bilder. Ett exempel pd ett delresultat dir flera
syften fanns i uppgiften ir foljande bilder. Den ena bilden, som ir bildarbetets
utgdngspunke, ir en reklambild fran Dior, och den andra bilden dr av en grupp
elever i arskurs 7, i form av en motbild till den ursprungliga bilden.

Dior for dogs

Bild 29 Elevarbete. Digital motbild till reklambilden.

Bild 28 Férlaga till arbetet med
reklambild.
Digital och manuell mix

Ett exempel pa blandad digital och manuell bildproduktion ir Bild 30 dir en
pojke har skapat en bild av en lackad kinesisk teldda i Photoshop. Bildinliggen
forestiller bl.a. en drake och rosa lotusblommor. Draken dr forsedd med svart
roda fjill, rdd mage med gula linjer, ett rott huvud med gula hértussar och en
bla-lila tunga. Bildarbetet bérjade med en skiss i blyerts, som sedan scannades
och lades in i Photoshop, dir den firglades och vidarebehandlades. P4 frigan om
det inte hade varit enklare att framstilla bilden for hand svarar eleven att med
Photoshop ir det littare att genomfora vissa moment, och en del saker ser bittre
ut, ger mer precision. Sa manuell framstillning var inget alternativ i detta fall.
Photoshop ir dyrt, siger han, men bittre. Gratisprogrammet Gimp har, siger
han, har avfirdats av alla i hans klass. Hans bildl4rare uttrycker sig dock lite mer
forsiktigt. Gimp 7ir en smula simre dn Photoshop”, men ir trots det utmirke.
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Bild 30 Elevarbete. Kinesisk telada.

Bild 31 Elevarbete.
En mérdares tankar.

En pojke har skapat ett collage med titeln En mordares tankar, som ocksd dr
savil manuellt som digital framstillt. Syftet var act han ville lira sig mer om,
vilket framgar av hans rapport, "hur man tinker utifrin nigon annans per-
spektiv”. For att f4 fram “en mérdares tankar” s sokte han ord frin cidskrifter,
men eftersom det inte gick s3 bra i lingden si skapade han ord av separat ut-
klippta bokstiver. Direfter sokte han pd Google och fann de 15 "most wanted”
personerna i virlden. Dessa skrev han ut, klippte till och monterade in som en
ram i bilden. Han sammanfattar i sin bildrapport: ”jag vill visa att kanske en
mordare tinker som en vanlig minniska férutom det att de vill ha himnd”.

110



I bilden mixas digitalt och manuellt
arbete. Sjilva montaget ir utfore for
hand, medan bilderna ir utskrivna
fran internet. I bilden ir det intressant
ur frimmandegdringssynpunkt ir att
han springer det férvintade rektangu-
ldra formatet. Bilden ir framstilld i en
skola med inbiddad digital undervis-
ning.

Flera av de studerade skolorna
presenterar, som ett led i bildkom-
munikationen, sina arbeten i skolan,
utanfor bildsalen, men ocksi externt
utanfor skolan, i sociala medier som
deviantArt och YouTube. I denna sko-
la finns en permanent utstill-
ning pd temat mat placerad i
skolans matsal, med ett trettio-
tal elevarbeten. Den ovan vi-
sade bilden ir ett fotografi frin
matsalen, och verket bestar av
internetutskrifter av mat som
har monterats i form av ett an-
sikte och delar av kroppen, allt
uppbyggt av mat. Utskrifterna
ir manuellt monterade pa pap-
per. Intertextuellt refererar bil-
den till Archimboldos vilkin-
da portritt sammanstillda av
gronsaker, djur m.fl. detaljer.
Bilden ir framstilld i en skola
dir digitalt arbete 4r inbiddat
i skolans bildundervisning. Bil-
dens innehill kan sammanfat-
tasi “du ir vad du dter”.

Bild 32 Guiseppe Arcimboldo (1591) Vertumnus
(detalj), Skokloster.

Bild 33 Elevarbete. Montage placerat i skolans matsal.
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Bild 34 Mikael Richter 7illitet (1990 —2006).

Efter ett besok i en skulpturpark, som bl.a. visar “trafik-
skyltar” av konstniren Mikael Richter innehallande icke-
forvintade texter, bildade skulpturerna en intertextuell
bakgrund och inspirationkilla till ett av verken. Det ir
en malad masonitskiva, i form av en stoppskylt i natur-
lig storlek, pa vilken en stor tredimensionell cigarett har

monterats. Den framstilldes av en
rundstav som malades och forsed-
des med texten “Ur askan i elden”.
Texten skrevs ut i Publisher. Dess-
utom finns autentiska cigaretter i
form av kors monterade p3 skylten;
cigaretter dr dodligt. Verket, som
utférdes av en grupp elever, ingick
i en anti-nikotintivling som elev-
erna vid denna skola vann. Utstill-
ningen visades utanfér skolan, bl.a.
i landstingets lokaler.

Ointresserade och svaga elever
En lirare menar att han som lirare
har som uppgift att soka méjliga

individuella l6sningar pa de bildar-

Bild 35 Elevernas antinikotinparafras.

beten som han introducerar, sa att
de ska passa si manga elever som
mojligt. Digital bild ger enligt honom en ny méjlighet for vissa elever, bland
dem pojkar, i amnet bild. En annan lirare menar dock att digital bildbehand-
ling 4r ganska svart. En del elever tror att det ir lict med Photoshop, de gor
ett forsdk, men gir sedan tillbaka till manuellt arbete nir de uppticker att det
kanske dr littare. Samma ldrare berdttar dock att en elev med en "bokstavskom-
bination” och i inledningsskedet med en negativ syn pa dmnet, kom igéng och
lyckade klara ett c i betyg, tack vare anvindandet av ett digitalt ritbord, som
eleven ansag var mycket intressant att arbeta med. En annan lirare menar att
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enkla program med Instagramliknande effekter, typ PicMonkey, kan ricka for
vissa elever for att de ska kinna att de lyckats gora ingrepp i en bild och sedan
komma iging med bildarbetet. Denne lirare menar vidare att det finns tva
olika ambitionsnivier att s6ka som ldrare; & ena sidan att fi igdng en elev i bild-
arbete och 4 andra sidan att f4 en elev att ga vidare i sitt arbete.

Elever som inte tycker sig vara duktiga att teckna och méla, kan lictare kny-
tas till bildundervisningen genom digital bild. En pojke som frimst har ett na-
turvetenskapligt intresse, arbetar sdvil hemma som i skolan med programmet
SketchUp, ett gratisprogram som medger digital perspektivteckning och pro-
jektionsritning. Han har bl.a. gestaltat sitt eget rum, som man i programmet
kan studera frin olika hill. Han mitte upp rummet hemma och byggde upp
det i SketchUp for att sedan modifiera det utifrdn hur han tinker sig att han
vill ha det i framtiden. Han har 4ven gjort en interiér av sin datoranliggnings
uppbyggnad och dess méjliga senare modifiering, bl.a. med méjlighet till vat-
tenkylning. Det ir enklare fér honom att mita i centimeter for att framstilla
bilden exakt, 4n att s6ka sig fram i skisser eller syfta fram den med en penna.
Andra elever i liknande situationer arbetar ocksi med Autodesk 30s max. Dir
kan man framstilla tredimensionella skulpturer som ocksa kan animeras.

Bild 36 Under arbe-
tet i SketchUp.
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Diskussion
Forestillningen om det fria skapandet kan kontrasteras mot uppfattningen
att elevens bildidé och upplevelse vid bildskapandet alltid medieras i form av
grepp, gestaltningar och val av genrer for att kunna realiseras. Grepp, gestalt-
ningar och genrer ligger inte endast inom ett psykologiskt omrade utan 4r sna-
rare inbiddade i kulturen. I bilderna kan vi se att den intertextuella tanken i
hoég grad priglar de hir studerade bildarbetena och dess kommunikation. Att
forhalla sig till konstnirers och andra bildskapares bilder ger eleverna ett stod
i skapandet, och en plattform att ta ett avstamp ifran. Att soka efter forebilder
for att sedan endast kopiera dem har vi visserligen sett exempel pa, men framfér
allt 4r det forlagans frimmandegéring som vi har upptickt. Elevernas kreativi-
tet medfor act ménga elever kan fi fram ett bildbudskap utover det ursprung-
liga budskapet, eller ett helt annat budskap. Genom att elevers bilder visas pa
utstillningar, i uppehdllsrum pa en TV-monitor eller i sociala medier kommer
intertextualiteten inte att endast gilla elevernas férhillande till dldre konst och
konstnirer. Eftersom elever exponeras for andra elevers bilder kan de ta upp
vad andra elever skapat och vidareutveckla det. Vir undersokning visar att vad
Bjorck (2014) visat, att digitalt arbete foljer en teknisk diskurs, kanske dr en
foljd av elevernas bristande firdigheter i programvaran, och att nir det proble-
met dvervunnits kan digitala verktyg anvindas i kommunikativt och kreativt
syfte. I vér studie kan vi se flera exempel av att det dr méjligt.

Férestillningen om fritt skapande kan ses som en idealistisk teori i den me-
ningen att den giller nir eleven har natt fram till fértrogenhet snarare 4n en-
dast firdighet i sitt skapande. Endast nir man har approprierat medieringen
eller genrerna och erdvrat en intuitiv savil som reflekterad férestillning om
sitt eget skapande, kan skapandet sigas vara "fritt”; nir inre innehdll och yttre
gestaltat uttryck blir tva sidor av samma sak. Kanske kan man dérfér inte tala
om ett frict skapande om elevers bildarbeten, utan kanske endast i relation till
en konstnirs skapande, nir det priglas av en grundliggande fortrogenhet i
skapandet, och med de egna forestillningarna om skapandet, i termer av ge-
staltning med valda grepp och inom valda genrer. Fritt skapande kan dirfor ses
som ett strivansmal snarare in ett uppniendemal i skolans bildundervisning.
Appropriering forefaller vara ett limpligare begrepp i sammanhanget, bl.a. ef-
tersom det erkidnner medieringens roll och dirfér inbegriper ocksd ett métt
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av bemistrande av medieringar och genrer. Det krivs kinnedom om grepp
for att kunna skapa. Det ricker inte med endast en inre vilja att uttrycka sig.
Eleven och medieringen stir foljaktligen alltid i ett spinningsfylle och dir-
for dynamiske forhéllande till varandra. Man kan siga att ett intertextuellt
forhallningssitt i undervisningen bygger pa en medvetenhet om sociokulturell
betydelsebildning medan fritt skapande-tanken bygger pa en omedvetenhet om
intertextualitetens och medieringens roll i kulturen.

Om man i stillet fr det psykologiskt orienterade fria skapandet bygger in
bildframstillningen i ett kommunikativt och sociokulturellt perspektiv kom-
mer ocksa frigan om elevens integritet att 1sas pd ett mer flexibelt sice. Skill-
naden mellan det privata och det offentligt presenterade kan jimnas ut. Eleven
kan vilja vad hen vill visa och kommunicera. Det behover inte nodvindigtvis
vara nigot "inre” som ska gestaltas. Forvintat personligt uttryck kan f6r eleven
skapa visuell stumhet om den inre uppfattningen ir nigot eleven vill délja,
vilket Marner & Ortegren (2015) visat. Den visuella stumheten, som manga
bildlirare och elever kinner till, skricken infér det vita papperet, horror vacui,
ligger i linje med Sartres (1992) forstillning om kopplingen mellan frihet och
dngest. Med socio-kulturell teori kan detta kallas motstand. Nir visning av
bilder ir forvintad och inbyggd i bildundervisningen kommer eleverna kanske
inte att gdra motstind mot visning och kommunikation efter skapandet och
kan istillet redan frin borjan anpassa sitt bildarbete till en limplig nivd. Mot-
stand kan da eventuellt ses inte endast som ett entydigt avstindstagande, utan
istillet, frin elevens perspektiv, som en utmaning, och ett potentiellt steg pa vi-
gen. Savil bildskapande som bildpresentation kan di avdramatiseras. Aven det
foljande bildsamtalet kan avdramatiseras i den stund da det inte alltid férvintas
act eleven uttrycker sitt inre. Istillet kan samtalet fokusera pa de grepp som
eleven anvint i sin bild for att gestalta en “kulturell” foreteelse. Det 4r bland
bildldrare kint att det dr svart att samtala om elevers bilder med ett psykologi-
serande fritt skapande perspektiv, da en kritik av bilden i férlingningen egent-
ligen kan uppfattas som att den syftar pa en kritik av individen. I en klass dir
tillit och tolerans dominerar kommer den enskilde eleven kanske sjilv att vilja
att skapa en bild som ir talande for personligheten utan att det upplevs som
integritetskrinkande. Hir vill vi ocksa pdpeka att vi noterat att PowerPointpre-
sentationer av elevernas arbete gor att eleverna littare kan presentera tillsam-

mans med sina digitala bilder. Publiken har nigot annat att titta pa dn den elev
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som framtrider, vilket minskar elevens oro vid framtridandet infor klassen.
Digital presentation upplevs ocksa proffsigare, vilket dkar sjilvfortroendet.

Fritt skapande ir hos forskare ofta problematiserat och fér manga bildli-
rare en nedsittande term om en typ av undervisning dir ldraren forvintar sig
elevens eget uttryck, direke fran eleven. Fokus ligger dd endast pd den ”inre”
psykologiska sidan, gestaltningen tas for given och ses endast som en foljd av
den inre upplevelsen, att uttrycka sitt inre. Inte sd manga lirare i NAU 2013 an-
sluter sig till forestillningen om fritt skapande. Wikberg (2014) visar dock som
namnts att det fria skapandet fortfarande spelar en roll bland hennes informan-
ter, speciellt hos eleverna. Hon visar hur eleverna formar undervisningen med
motstindsstrategier och forhandlingar som i nigon mening kan ses som ett sitt
att passivisera ldrarens initiativ. Med det fria skapandet kan med andra ord folja
en passiv lirarroll.

Lirarna i denna studie talar dock om att vissa delar av deras undervisning ar
mer fria 4in andra delar. En lirare hivdar:

Fritt arbete innebir inte fritt fran arbete. Utan tvirt om. "Det ir ju nu
ni kan visa vad nu duger till, val” Och nir man sjilv forklarar hur man
virderar fritt arbete, att jag virderar det vildigt hégt. D fir dom en
tankestillare, manga elever.

Tvastimmighet tycks vara det vanligaste arbetssittet i hogstadiet, enligt NU
-03 och NAU 2013. Nir det férekommer, priglas undervisningen av att liraren
ger uppgifter som kan losas pd olika sitt, dvs. det innebir viss delaktighet fran
elevens sida. Vissa av eleverna i de studerade skolorna anser att ett sidant ar-
betssitt medger vad de kallar ”frihet”. En elev hivdar t.ex. att det med denna
metod blir littare att komma pd idéer. Om eleverna t.ex. arbetar med parafraser
s ligger friheten inte i att uppgiften har en utgingspunke i form av en forlaga,
utan snarare i att den medger elevens egen modifikation av den parafraserade
bilden. En elev menar att bild dr det imne dir det dr enklast att kunna utveckla
kreativa idéer. Med det menas sannolikt att motstdndet frin ramfaktorer och
lirare gentemot den egna kreativiteten ir minst kinnbar.

Men inte alla upplever denna tvastimmighet som en form av frihet. Ndgra
elever menar att arbetssittet dr alltfor styrande och upplever dirfor att under-
visningen inte ger utrymme for de projekt eleven énskar genomféra. “Att rita

116



av saker r inte s fantasiaktigt”’, som en elev uttrycker det. Nagra lirare ligger
ddrfér upp sin undervisning si att fria moment kan ligga mellan genomféran-
det av olika specifika uppgifter. I dessa kan t.ex. eleverna uppmanas att arbeta
digitalt, med keramik eller andra valda projekt. En annan frihet kan ligga i att
eleverna kan vilja mellan att 16sa en uppgift digitalt eller manuellt. Yeterligare
en annan variant dr att liraren inledningsvis har presenterat vad som ska hinnas
med under terminen, och eleverna kan direfter ligga upp sitt arbete i den ord-
ning de sjilva vill. De olika eleverna i klassen har da flera olika arbeten p ging
samtidigt i bildsalen. Eleverna och lirarna i studien har talat om frihet i termer
av forhandling mellan lirare och elev, att eleverna sjilva kan kopa material med
rekvisition, att kunna genomfora sjilvstindiga projekt i rérlig bild vid sidan av
schemat och att blanda fritidsbild och skolbild. I var undersékning kan vi se
ocksé de intertextuella val eleverna gor som en form av intertextuell frihet. Nir
elever i skolorna talar om vad de uppfattar som imnets frihet tror vi inte att de
avser att amnet priglas av fritt skapande i psykologisk mening och av elevens
eget autentiska uttryck; direkt frin eleven, och autonomt.

Begreppet frihet blir dirfér komplicerat i bildimnet. I en sddan mangfald av
forestdllningar om frihet blir frihet nagot relativt. Inte absolut, i den meningen
act nagot uttrycks direkt frdn personligheten. Frihet blir snarare sociokulturelle
kontextualiserad och en friga om delaktighet, kreativitet och kommunikation
i olika faser av en bildprocess och inte lingre psykologiskt autonom, sisom i
frice skapandebegreppet. I detta resonemang nirmar vi oss formuleringar som
anknyter nirmare till kursplanens formuleringar om t.ex. kreativitet 4n till
traditionella abstrakta formuleringar kring en redan férutsatt subjektiv frihet.
Nimnas bor dock att dven i Lgr 1zs kursplan och i kommentarmaterialet fore-
kommer begreppen "uttryck” och “personligt uttryck”, som tycks himtade frain
psykologiserande forestillningar om fritt skapande.

Det tycks alltsd finnas en spinning inom imnet mellan d&tminstone tva upp-
fattningar om frihet. Den ena dr kopplad till forestillningen om fritt skapande,
som ett direkt uttryck for frihet, och ofta i stunden. Den andra uppfattningen
fokuserar pa en tinkt medvetenhet om den sociokulturella relationen, att vi i
de flesta sammanhang befinner oss i en kultur som har sivil méjligheter som
hinder och dir frimmandegdring ir ett mojligt alternativ.

Elevernas upplevda frihet i bildimnet bor darfor forflyctas fran det traditio-
nella begreppet fritt skapande och nyanseras, till att omfatta flera olika elevak-

17



tiva (och ldraraktiva) arbetssitt. Fokus ligger d4 inte endast pd den inre sidan,
utan ocks pd gestaltningen, som fungerar 6ppet i tid och rum, kulturellt och
kontextuellt.
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Skon konst och/eller ~
fillimpad konst -

i bild och form, estetik och media
med siirskilt avseende
pd digital bild

Anders Marner & Hans Ortegren

Inledning

Fri och tillimpad konst

Ett sdtt att se pa konst och medier ir ur ett historiske perspektiv. Under 1750-ta-

let uppstod en dikotomi mellan de skéna konsterna och de tillimpade kon-

sterna. I konstbegreppets framvixt var en viktig tinkare filosofen Immanuel

Kant, som ir kind fér det som kallats det intresselosa betraktandet eller den

intresseldsa njutningen (Kjorup 2000:18, 43ff., Kant 2003). Konst ir for Kant

det som ir fullkomligt och andamalsenligt i sig sjilv, inte det som ir ett verktyg

for ndgot annat. Av konst njuter man utan énskningar, utan sirintresse med en
modern term.
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Till skillnad fran vetenskapen, som strivar efter det generella, strivar konsten
efter det specifika. I sin avhandling Les beaux arts réduits & un méme principe
frdn 1746, separerade 1700-talstinkaren Charles Batteux de skona konsterna,
som har njutning som mil, frin de nyttiga och mekaniska (Kristeller 1996).
Uppdelningen mellan skén och tillimpad konst har levt vidare, som skillna-
den mellan konst och konsthantverk, mellan innovation och standardisering,
mellan originalitet och reproduktion, mellan fri konst och brukskonst. A ena
sidan har gymnasieskolans estetiska program innefattat en utbildning i ett antal
traditionella konstarter och 4 andra sidan har medieprogrammet fokuserat pa
medierna, med en teknisk och instrumentell orientering. Aven i grundskolans
bildimne konkurrerar dessa tvd perspektiv om tolkningsforetridet, i tvd dm-
neskonceptioner, den estetisk-praktiska (inklusive det fria skapandet) och den
kommunikativa, som innefattar det breda bildbegreppet och visuell kultur.

Uppluckringen av dikotomin mellan fri och tillimpad konst i samhiillet och i skolan
Dikotomin mellan skén och tillimpad konst har emellertid luckrats upp pa
senare tid. Semiotikern Goran Sonesson (1992) har diskuterat ” an inward mo-
vement, a tendency to reduce art to its smallest denominator” och “an outward
movement, tending to include ever further properties, objects, and spheres in
the world subjected to the aesthetic function” Sonesson 1992: opag.). Marner
(2005) har kallat detta en centripetal och centrifugal tendens i konstvirlden.
Medan modernismen under 1900-talet pa ett centripetalt sitt har strévat efter
att reducera sina uttrycksmedel genom abstrakt och konkret konst s3 har post-
modernism och samtidskonst verkat centrifugalt genom att ldta populirkuleur
mota konstvirlden, t.ex. i popkonsten och i anvindandet av digitala medier,
som innebir att konsten sprids i samhillet. Konst och design har nidrmat sig
varandra i vad som kallats konceptdesign (Robach 2005). Konstvirlden blir pa
det sittet bredare nir den inférlivar annan kultur. Den har blivit mer genom-
slipplig vid grinserna och dirmed mer oren. Stenstrém (2000) talar om en
estetisering av teknik, foretagande och av samhillet i stort. Estetiseringen blir
synlig i de s.k. kreativa niringarna, dir kultur ses som en viktig tillvixtfaktor
i vad som Richard Florida (2001 och 2005) kallat det kreativa samhillet. Kul-
turarbetet kopplas till konsumtion och till svensk export av musik, rérlig bild,
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datorspel, design, deckare mm. Nielsen (2005) berdr vardagslivets estetisering
och hur estetik blir allt viktigare i “taste-based communities of aesthetic fasci-
nation” och i "life-style communities” (s. 68), till skillnad frin ldre tiders tyd-
liga klassindelning. Vardagsforemalen rycks ut ur sin funktion och iscensitts
(s. 67). Varorna skiljs frin varandra genom skillnader i varumirken och olika
design, t.ex. kan jeans kallas designerjeans for att sedan separeras i olika mir-
ken och modeller. Samtidigt blir konstverksamhet mer ekonomiskt beroende
(Stenstrdm 2000), i linje med de nyliberala strémningarna. Hon skriver: "Det
verkar siledes vara tvé rérelser pd ging: en ekonomisering av konsten och en
estetisering av foretagandet” (s. 71).

Nedan f6ljer nagra nedslag i en jimforelse mellan tidigare kursplaner, fr.a.
Kp 93 (Skolverket 1993), och Léroplan for gymnasiet, Lgy 11. 2011 fick den svenska
skolan nya liroplaner for savil gymnasium som grundskola. Inom gymnasie-
skolan ledde det bland annat till act det tidigare kirnimnet estetisk verksamhet
togs bort som ett obligatoriskt inslag i alla gymnasieprogram. Detta medférde
att elever som sirskilt prioriterade studier dir estetiska imnen ingick var be-
grinsade till allt vilja det estetiska programmet. Det tidigare medieprogram-
met ombildades ocksa i samband med Lgy 11, och kom att bli ett av valalter-
nativen inom det estetiska programmet, kallat inriktningen estetik och media.
Ett annat valalternativ inom det estetiska programmet 4r den gren som sedan
estetiska programmet startade hetat konst och formgivning, men som nu kallas
bild och formgivning. Det tidigare fristiende medieprogrammet ir sedan Lgy
11, som nidmnts, en inriktning pé det estetiska programmet. Men inriktningen
forekommer ocksd pa samhillsprogrammet. Medan media nu ligger som en del
av det estetiska programmet har 4 andra sidan konst som begrepp blivit bild,
dvs. man har valt det breda bildbegreppet i inriktningens namn, i stillet fér det
snivare konstbegreppet.

Det fristiende medieprogrammet hade i programmalen (Skolverket 1993) en
tydlig branschorientering, t.ex. i den forsta meningens formulering "Medie-
programmet ska ge eleverna den kompetens som motsvarar de grundliggande
yrkeskraven inom medieomridet” (s. 11). Mdnga av kunskapskraven riktades
mot tekniska och instrumentella firdigheter och silunda mot vad som histo-
riskt kallats tillimpad konst. Programmet var yrkesforberedande, men ocksi
studieférberedande. Ett viktigt yrkesforberedande inslag var t.ex. att 15 procent
av karaktidrsimnena bestod av Arbetsplatsforlagd utbildning (apv). I det gamla
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medieprogrammet férekom ocksa bl.a. en tryckteknisk gren som togs bort i Lgy
11 (Regeringen 2008).

I texten om det nya estetiska programmet Léiroplan, examensmil for gym-
nasieskola, estetiska programmet (Skolverket 2011a:43), dir estetik och media
idag ingar, dr det det konstnirliga, kulturella och kommunikativa perspektivet
som apostroferas i stillet for, som tidigare i medieprogrammet, tekniska och
instrumentella firdigheter. Det estetiska programmet omnimns som ett hog-
skoleférberedande program, jaimfért med tidigare medieprogram som var ett
yrkesforberedande och hogskoleférberedande program.

Det estetiska programmet, inklusive estetik och media, ses idag som en
forberedelse for konstnirliga och vetenskapliga hégskolestudier. Programma-
len betonar 7estetiska uttrycksformer” och “uttryck”, som vi tolkar i relation
till ett snivare individuellt perspektiv dir en gestaltning ses i relation till den
som skapar den. Ett vidare socialt perspektiv synliggdrs i talet om ”férmagan
att kommunicera tankar och idéer” samt i talet om “yttrandefrihet”. Termer
som “entreprenorskap och féretagande” fokuserar pd verksamheter inom kul-
turbranschen. Aven etik, juridik och upphovsritt berérs. Savil ett historiske
som ett samtida perspektiv betonas. Estetik ses traditionellt i relation till hur
uttryck uppfattas av sinnena. Kultur uppfattas snivt som “specifika konstfor-
mer”, men ocksd “samverkan med andra estetiska omradden” nimns. Ett bre-
dare synsitt, dir estetik ses som “en del av kulturen”. Utover relationen till
humaniora nimns ocksé “teknikutveckling” och hantering av digitala verktyg.
Centralt dr det breda kommunikativa perspektivet som omfattar att “skapa,
uppleva och tolka konst och kultur”, men ocksd kreativitet och nyfikenhet.
Savil ett konstnirligt som vetenskapligt forhillningssict och savil firdighe-
ter som analytisk formdga betonas. Ett metaperspektiv lyfts fram i behovet av
reflektion och diskussion kring kvalitet och kommunikation samt kring egna
och andras arbeten. Det ska ges mojligheter att bide "bredda och specialisera
sitt kunnande”. Savil hantverk som att “ta ansvar for sitt arbete, hantera och
virdera stora mingder information” nimns. Sammantaget tycks det som om
att dven inriktningen estetik och media, genom att ingd i det estetiska program-
met, blivit en del av samhillets allminna estetisering. Konst och media kan
tyckas ha pabérjat en integreringsprocess i gymnasieskolan. Vir évergripande
fragestillning i artikeln dr dock foljande: Vad innebir de nya inriktningarna i
det estetiska programmet, bild och formgivning och estetik och media, for den
250 ar gamla separeringen av fri och tillimpad konst?
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Metod

Under hésten 2014 genomférdes studiebesok pa tva gymnasieskolor med este-
tiska program som har inriktningar mot estetik och media och mot bild och
formgivning. Hir kallar vi skolorna Sydskolan och Nordskolan. En kurs som
sirskilt fokuserades var digitalt skapande som ir obligatorisk for estetik och
mediestuderande och valbar for bild och formstuderande.

Intervjuer genomfdrdes med tv3 respektive tre lirare vid de bdda gymnasie-
skolorna, som undervisade pd sivil estetik och media som p3 bild och form.
Vidare genomfordes intervjuer i fokusgrupper med ett antal elevgrupper om
2—4 elever fran respektive program i samband med visningar av pigiende och
slutfrda arbeten. Till intervjuerna hade vi formulerat tvd intervjuguider, en for
eleverna och en for lirarna. Intervjuerna kompletterades i vissa fall med fotoeli-
citering (Rasmussen 2004, ), eller snarare bildelicitering och genomférdes un-
der ca 20 minuter per fokusgrupp samt med liraren i ca en timme. Intervjuerna
genomfordes i en verksamhetssal, ett angrinsande utrymme eller i ett tillfalligt
bokat sammantridesrum.

Vi har analyserat vissa ramfaktorer och bilddidaktiska processer som frimst
relaterar till digital bild. Fokus lig vidare pa elevarbeten dir digitala medier
anvints till dels eller i sin helhet. Med digitala produktioner avsigs dven verk
dir digitala inslag i processen férekommer, dven om de endast omfattar en
del av processen. Vi ville studera elevernas och lirarens genreval, bildbudskap
mm., i specifika bilder, samt dven gora jimforelser mellan digital och manuell

bildproduktion.

Teorier
I foreliggande arbete anknyter vi till den s.k. ramfaktorteorin som i Lindes
(se Lindblad et al. 1999) version talar om tre filt, formulerings-, transforme-
rings- och realiseringsfilt. Ett formuleringsfilt, dir de regler som styr skolan
och imnet ingdr, styrdokument som t.ex. liroplaner och kursplaner. Men
styrdokumenten innebir inte bara att de enkelt kan appliceras, som regler att
folja. De stér i relation till ett s.k. transformeringsfilt, som anger ldrares sitt
att tinka, deras amneskonception. Dir ryms s.k. beprovad erfarenhet, yrkes-
missiga sedvinjor, egna preferenser och attityder, formédgan att filla omdémen
om omridet och gora det meningsfullt och ge det sammanhang. Aven elever
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och andra skolaktdrer har imneskonceptioner. I ett realiseringsfilt forverkligas
undervisningen i tid och rum. Subjekten navigerar dir i mellanminskliga rela-
tioner mellan lirare och elever, och i forhallande till de medieringar och verktyg
som anvinds. I ramfaktorteorin betraktas styrdokument, undervisningens or-
ganisering och dess resurser mm. som viktiga ramar, villkor och forutsittningar
for undervisningen. Det ir faktorer som ldraren, som bedriver undervisningen,
inte alltid kan paverka. I lirarnas dmneskonceptioner och sitt att tinka om
inriktningarna, amnena och kurserna, transformeras ramfaktorerna och kurs-
planernas formuleringar. Inte heller i realiseringsfiltet appliceras mneskoncep-
tionerna pa ett enkelt sitt. Medieringarna och relationerna kan t.ex. savil skapa
motstdnd som ge méjligheter.

I vér artikel har vi ordnat materialet i kategorierna forutsittningar, genom-
forande samt bedomning med den nya betygsskalan. Forutsittningar omfattar
jimforelser mellan nya och dldre styrdokument, undervisningens organisering
och dess resurser, elevernas forvintningar och intressen mm. Frigor som vi
stiller 4r bl.a: Vilka ir férutsittningarna for undervisningen i imnena och kur-
serna? Hur organiseras undervisningen? Hir diskuteras vidare lirarnas utbild-
ning, inriktningarnas status och roll i skolan och elevernas attityder till inrike-
ningarna, imnena och kurserna. Likasd undersdks vilka férvintningar eleverna
hade nir de inledde sina studier.

Genomférande omfattar sjilva undervisningsverksamheten, dess didaktiska
uppligg och utfall av undervisningen i form av elevers bildarbeten. Frigor som
vi stiller 4r bl.a: Hur planerar och genomfér lirarna undervisningen? Vilka
arbetsformer anvinds och vilka typer av innehall forekommer? Vad anser elev-
erna om undervisningen, vad lir de sig och hur delaktiga r de?

Under en sirskild rubrik finns synpunkter pa hur bedomning med den nya
betygsskalan fungerar. Frigor som vi stiller dr bl.a: Hur arbetar lirarna mot
mélen i relation till styrdokumenten? Hur gérs bedomningen av eleverna?

I forskningen om konst har spinningen mellan férlaga och kreativitet, mel-
lan reproduktion och frimmandegéring, berorts. For att podngtera forebildens
betydelse skriver Ragnar Josephson 1940 (1991:33) i Konstverkets fodelse: " Ty ef-
ter forebilder arbeta, ehuru de oftast icke sjilva veta om det, alla konstnirer.
Alla himta de, medvetet eller omedvetet, sina bildtankar ur det redan skapade.”
Det hir liknar vad Nicélas Bourriaud kallat fér post-production (Bourriaud
2002), och som arbetar med ett kulturmaterial snarare in som i det fria ska-
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pandet, med ett ensidigt psykologiskt material. Genom kombinationerna av
olika kulturelement uppkommer retoriska bildeffekter med nya innehall utéver
innehéllet i varje bildelement f6r sig. Feiwel Kupferberg (2013) visar att forlagor
och kreativitet inte dr varandras motsatser, med exempel fran Josephson (1991).
Andras verk, egna skisser och 6versittningar frin ett medium till ett annat bil-
dar underlag for konstnirer att “elaborera”. Konstens historia blir pd det sittet
en historia om medierat lirande i férvandling.

Denna typ av intertextualitet har ett intersubjektivt inslag. Enligt Bachtin
kan det finnas en heterogenitet i den dialogiska situationen, mellan olika genrer
och sociala sprik, inom yttranden och texter och mellan dem. Att successivt
lira sig att anvinda och bemistra olika genrer och sociala sprak innebir, enligt
Bachtin, att tal och texter ateranvinds, mer eller mindre smilta, och i férhal-
lande ¢ill varandra. Det som sigs ir ofta "half-ours and half-someone else’s”
(Bakhtin 2011:345). I intertextualiteten bryts texterna mot varandra. I denna
mening 4r bildkommunikation inte frigan om att till ndgon annan éverféra
eller formedla ett entydigt budskap.

Man skulle kunna siga att i idén om frimmandegoring ligger ett undan-
tringande av forvintade referenser. Men ocksa ett betonande av intertextuali-
teten har ibland frimmandegdrande kvaliteter. Sklovskij (1971) har diskuterat
frimmandegdrandet som en verkande kraft i konst 6ver huvud taget, som ett
sitt att gora det bekanta frimmande genom den "medvetet forsvirade formen”
som centralt grepp. Konstens frimsta uppgift dr att avautomatisera var varse-
blivning, att f4 oss att se med nya 6gon pd en bekant foreteelse. Han menar att
ett konstverk dr uppbyggt av en svit grepp som ir avgorande for dess konstnir-
liga (estetiska) effekt. Omvint fungerar bekantgoring (Marner 1995) som ett
grepp for att gora det frimmande bekant, t.ex. i reklam dir den i férsta hand
frimmande varan forflyttas in i den vil bekanta livsvirlden.

Begrepp som ocksa anvinds i det foljande dr motstind, nir det uppstér spin-
ningar i forhallandet akedr och mediering eller mellan olika Zmneskonceptio-
ner eller filt. Nir vi talar om motstind avser vi alltsd en konfliktfylld relation
mellan t.ex. en elev och ett medium (Wertsch 1998) eller mellan tvi imneskon-
ceptioner (Marner & Ortegren 2013). I denna artikel kan vi ocksi iakreta att
spanningar kan uppkomma mellan formuleringsfiltet i Lgy 11 och transforme-
ringsfiltet. Bemistrande (mastery) innebér vidare att aktdren anvinder medi-
eringen pd medieringens villkor och appropriering (appropriation) innebir att
aktoren anvinder sin kompetens inom medieringen pa egna villkor (Wertsch
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1998). Frigorna hir giller allesd vilket inflytande liraren eller eleven haft pa
uppgiften eller projektet och dess utférande, och i hur hog grad eleven anser
sig “dga” sitt verk. Elevens forhallande till mediet (bilden) undersoks alltsa.
Papekas bor att appropriering ofta forutsitter ett métt av bemistrande och att
man med engagemang och brinnande intresse ibland kan évervinna brister i
bemistrandet. Begreppen ir inte helt dikotomiska.

Nir det giller anvindandet av begrepp som giller digitala medier i bildim-
net hinvisar vi till Ortegren 2012, 2013, 2014, Marner 2013, Marner & Ortegren
20132 och b, 2014, som presenteras i kunskapsorienteringen pa sidan 70 under
rubriken "Bilddmnet och digitala medier”. Det giller frimst begrepp som mot-
stdnd, addering, inbiddning och digitala mediers dominans. Vi anvinder ocksa
begreppen enstimmig, tvistimmig och flerstimmig och omvint enstimmig
skolmiljo. Hir hinvisar vi till kunskapsorienteringen pa sidan 59 under rubri-
ken “Ett elevperspektiv i imnet” for en precisering av begreppen.

Resultat

Forutsiittningar for undervisning i digitalt skapande

inom estefik, media, bild och formgivning

Kursen digitalt skapande 4r pé 100 poing, ca 8o klocktimmar, och 4r ny for

Lgy 11. Den ir obligatorisk inom estetik och media medan den pé bild och

formgivning och andra inriktningar och program ir valbar, med méjlighet till
pabyggnad om ytterligare 100 poing. En central textdel i kursplanen ir:

Amnet digitalt skapande behandlar skapande och gestaltande processer
med digitala verktyg i grinslandet mellan konstnirligt skapande och
teknik. Innehall och teknik i konstnirligt skapande har varierat 6ver
tid. I och med den informationstekniska utvecklingen har helt nya méj-
ligheter och platser skapats, och fortsdtter att skapas, fr konstnirliga
och kommunikativa uttryck (Skolverket 2011b).

Som framgdr av kursens namn sé syftar den till skapande. Eftersom den finns
valbar pi ett flertal program kan det digitala skapandet forekomma i musik, i
bild eller i andra medieringar. Kursen ska utveckla kunskaper om programvara
och hardvara, men framfor allt betonas estetiska perspektiv. Skapandet ir cen-
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tralt. Olika kombinationer av medieringar kan férekomma och undervisningen
ska ha experimentell och undersékande karaktir. Dessutom ska kursen utveck-
la begreppsforstaelse och analys av savil tekniska som estetiska perspektiv via
diskussioner och bedomningar. Analoga och digitala processer ska blandas och
kollektivt och asynkront skapande ska prévas.

Sammanfattningsvis ir kursen digitalt skapande p& 100 poing och ir ny
for Lgy 11. Den ir obligatorisk for elever pa estetik och media och pa bild och
formgivning och andra inriktningar och program ir den valbar. Kursplanen i
digitalt skapande behandlar skapande och gestaltande processer med digitala
verktyg i grinslandet mellan konstnirligt skapande och teknik.

Férutsiittningar for undervisning i estetik och media enligt lirarna
En erfaren ldrare i rorlig bild vid Nordskolan berittar att medieprogrammet
pa orten forr hade ett stort upptagningsomrade, pd den tiden di det bedrevs
forsoksverksamhet med programmet. Upptagningsomradet var fran Givle och
uppat i landet. Man fick statsbidrag och hade ett stort antal elever. Men da r1-
bubblan sprack sjonk antalet elever och de nya grupperna blev mindre motive-
rade. Eleverna tyckte inte att media var ndgot att satsa pd, hivdar liraren. Efter
det var kvaliteten pa “kullarna” mer varierande, fran ett intresse for mediestu-
dier till att media endast anségs vara "kul”. De senaste fem aren har eleverna
enligt liraren dock varit intresserade.

Det gamla medieprogrammet med sin en ging i tiden uttalade yrkesinrike-
ning, senare med tilligg av nigra hogskoleférberedande dmnen, ir nu uttalat
studieforberedande, efter en nationell utredning som denne lirare deltog i. Han
anser att det var bra att medieprogrammet blev tydligt studieférberedande ef-
tersom det idag visar sig "att yrkesforberedande program sjunker ju som stenar
nu 6verallt.”

I den utredning som liraren var delaktig i, var forst tanken att medieun-
dervisningen skulle ligga i anslutning till samhillsprogrammet, men da skulle
medieundervisningen inte fi s minga timmar i karaktirsimnena. Man sig da
méjligheten att ligga medieinriktningen under det estetiska programmet, med
den fordelen att antalet timmar i karaktirsimnena kunde 6ka, eftersom man
dir ldste firre kirnimnen, vilket var énskvirt. Att ligga medieundervisningen
under just det estetiska programmet inte var motiveringen, utan istillet att an-
talet timmar i karaktirsimnena ansdgs viktiga act behélla, vilket man kunde
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om estetik och media lag under det estetiska programmet. Idag forekommer
dock medieinriktningen bade pi estetiska programmet och samhillsprogram-
met.

P4 den tiden nir branschfolk, till exempel grafiker, ofta undervisade pa med-
ieprogrammet sig de framforallt tekniskt pa utbildningen, menar en medie-
lirare vid Nordskolan som ir utbildad bildlirare. I motsats till branschfolk
ser en bildlirare, menar han, att form och innehill hiinger ihop, vilket ger ett
annat sammanhillet undervisningsuppligg. En bildlirare har ocksd littare att
samarbeta med andra lirare, pipekar han. En bildldrare har alltsd andra amnes-
konceptioner dn t.ex. en grafiker.

Nir nya direktiv och nya kurser kommer, eller nir en rektor "pekar med hela
handen”, kan liraren ibland ta det "med en nypa salt”, eftersom "med den linga
erfarenhet jag har som ldrare, sé tar jag det “med en nypa salt, om jag ska vara
riktigt drlig”, “eftersom jag ir experten hir, det ir inte min rektor”. Jag tinker
alltid efter, om det ir bra eller diligt for eleverna”, hivdar han. Han kan ocksa
uppleva att yngre kollegor har svirare att argumentera mot en rektor. Liraren
intar alltsd en viss distans till de forindringar som dger rum i formuleringsfiltet
och tycker sig ha ett "frirum” (Linde 2006) i transformeringsfiltet. Det innebir
vidare att han tycker sig kunna g eleverna till métes i realiseringsfiltet.

Liraren berittar att han hamnade i en dispyt med en rektor angiende relatio-
nen mellan en kurs 1 och kurs 2. Kurs 2 "bygger pa” kurs 1, var formuleringen
i kursplanerna. Men ldraren informerade sig om Skolverkets syn pa relationen
mellan kurserna och fann att eleverna mycket vil skulle kunna lisa kurs 2 fore
kurs 1, i motsats till vad rektor hivdade. Hir tog liraren reda pa vad som gillde,
medan rektor diremot tolkade formuleringsfiltet alltfor snivt.

I gymnasiearbetets kursplan framgar det att gymnasiearbetet ska formuleras
i skriftlig form, men kursplanen for arbetet pa estetiska programmet medger
andra redovisningsformer. Eleverna forvintas dir framstilla en produkt samt
skriva en rapport om den. Men rapportskrivning gér man ju i andra kurser,
t.ex. i svenska och samhillskunskap, menar denne lirare, och vill girna forsvara
vad han kallar inriktningarnas karaktir. Produkten ska naturligtvis utvirderas,
“men kanske inte som rapport”, menar han. Liraren papekar att de hdgskole-
utbildningar som eleverna kan tinkas soka till efter genomgangen gymnasieut-
bildning, ofta kriver mediespecifika arbetsprover. Dirfér argumenterar han for
att inriktningarnas mediespecifika karaktir ska erkdnnas och trinas i gymna-
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siearbetet. For denna ldrare finns alltsd en spinning mellan formulerings- och
transformeringsfiltet.

P4 fragan om den nya organisationen, dir medieinriktningen blivit en del
av det estetiska programmet i stillet for ett separat medieprogram, svarar en
medieldrare pd Nordskolan att han inte kan svara pd om estetiska perspektiv
och medieperspektiv flyter samman i undervisningen med den nya organisa-
tionen. Han saknar 6verblick och undervisar inte det férsta arets elever, dir
bildeleverna ir for fa for att kunna bilda en egen klass. Det fick konsekvensen
att klasserna slogs ihop. En grupp bildelever och en grupp medieelever har blivit
en sammanhallen grupp. Han tilligger dock "Men jag 4r ganska dvertygad om
att de paverkar varann, det tror jag.”

En medieldrare vid Sydskolan papekar att ocksa pd denna skola ir estetik och
medieelever och bild och formelever en integrerad grupp i vissa kurser, vilket dr
nytt detta dr. Skillnaderna mellan estetiska programmet och medieprogrammet
fran f6rr hinger dock kvar, menar denna lirare. Vid Nordskolan papekar en
lirare att estetik och medieinriktningarna foto/grafisk produktion/trycksaker
samt film- och TV-produktion, ir samma inriktningar som forut. Andringarna
ir inte stérre med den nya organisationen i Lgy 11, menar ldraren.

Han pépekar vidare att i en medieinriktning ir digitalt arbete helt naturligt
och sjilvklart och forekommer i de flesta ssammanhang, men i de gymnasiesam-
ma dmnena (tidigare kirnimnena) blir digitalt arbete nigot alldeles speciellt
och mirkvirdigt, upphaussat och virt speciell uppmirksamhet. I medieinrike-
ningen finns den mest avancerade tekniken, menar liraren. Dir anvinds digital
teknik mer som ett verktyg, for att producera saker, for att skapa bilder, menar
han. De gymnasiegemensamma dmnena anvinder tekniken dock mest for att
soka information. Hir déljer sig en problematisk dikotomi som bygger pa att de
gymnasiegemensamma imnena inte anses kreativa; dir ska bara inhdmtas kun-
skap. Ett karaktirsimne kan diremot vara kreativt. Vi tolkar denna skillnad i
termer av att i estetik och media ir digitala medier helt inbdddade i undervis-
ningen. De anvinds i vardagens undervisning, i skapandet.

Nir det giller digital utrustning menar en medieldrare att det finns flera
problem. Nir de valde Macprofil pa utrustningen upptickte de att kommunen
centraliserat den digitala supporten. Den var inte Mackompatibel och man ville
inte serva Mac. Framfor allt grafiker och fotografer anvinde bara Mac. Liraren
menar att “den hir centraliseringen har drabbat mej pé sa sitt att man aldrig
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far tag i folk som ska hjilpa en. Jag menar, det gir ju inte att jag ska vinta tva
dar om jag har ett problem och inte kommer vidare.”

Sammanfattningsvis menar en lirare att det faktum att estetik och medier
nu ligger under estetiska programmet inte beror pid sliktskapséverviganden
mellan konst och media. Férindringen genomfordes av praktiska skil, for att
medieinslagen ansdgs behdva storre omfattning pa tiden till karaktirsimnena,
vilket det estetiska programmet kunde uppfylla. Det uppkommer vidare spin-
ningar mellan formuleringsfiltet och transformerings- och realiseringsfiltet
nir férindringar genomfors i formuleringsfiltet. Lirarna kan dock 4nnu inte
patala ndgra storre sammanfall av konst och medieperspektiven pa grund av
den organisatoriska sammanliggningen. Férskjutningen fran foretridesvis yr-
kesférberedande till studieférberedande anses vara positiv dd yrkesprogrammen
idag inte attraherar lika manga sékanden som forr. Det framkommer ocks att
digitala medier ir helt inbiddade i undervisningen i estetik och medieinrikt-
ningen. En ldrare patalar vidare att kommunens 11T-support inte 4r kompatibel
med estetik och medieinriktningens profil p& hird- och mjukvaruresurser.

Forutsiittningar for undervisning i estetik och media enligt eleverna
Négra flickor i drskurs 1 i estetik och media p3 Sydskolan menar att deras di-
gitala intressen inte har vixt ur bildundervisningen i grundskolan. De nimner
istillet att de haft ett fritidsintresse for fotografi som grund till att soka sig
inriktningen. Apropa varfor de valt estetik och media som inriktning pdpekar
en av fyra pojkar pd Nordskolan, att han ser sig som kreativ. Dirfor var det ett
bra val. Han valde dock inte bild och form eftersom han inte ansig sig vara si
intresserad av och s bra pa att teckna, dirfér valde han foto. En annan pojke
var intresserad av spel, film och YouTube och ytterligare en annan hade fokus
pa skidikning i kombination med film. Utéver sitt intresse f6r medier ligger en
pojke till att han tyckte att det var viktigt att programmet var hégskoleforbere-
dande, s4 att han efter gymnasiestudierna kan plugga vidare om han vill. Nir
det giller framtiden vill en av pojkarna helst jobba pa svr eller pd reklambyra.
Gir inte det sd kan han tinka sig att studera vidare pd hdgskola. Men, pape-
kar en av pojkarna och atervinder till site fritidsintresse, det vore bra om man
kunde koppla ihop skidikning och filmande i framtiden.
Det var kompisar som gjorde att en flicka som gir sista aret pa rorlig bild
och tv-produktion pd Nordskolan blev intresserad av estetik och medieinrike-
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ningen. Bild i drskurs 9 var enligt henne mest manuellt upplagd, med teckning
och mélning, inte foto. "Kubism typ”, siger hon. Det var kamraterna som ska-
pade intresset for media, inte bildimnet. Hon har dnnu inte tdnkt pa ett yrke
inom rérlig bild, men har kollat p& nagra hégskoleutbildningar. Tv lockar mest,
siger hon.

Tre flickor pé rérlig bild och Tv-produktion drskurs 3 p4 Nordskolan berittar
om varfor de valt inriktningen. En av flickorna blev intresserad nir hon besdkte
skolan nir det var dppet hus. Hon har alltid tyckt om att géra filmer med
kompisar. En annan flicka hade kompisar som gick pa skolan som hade samma
intressen som hon. En tredje flicka hade ett stort fotointresse pa fritiden, och
valde foto som inrikening. I arskurs 2 sékte hon istillet rérlig bild, dérfor att
hon trodde att hon skulle utvecklas mer i ett sidant val. Dessa elever hade inte
arbetat si mycket med digital utrustning i bildundervisningen tidigare, varfor
den inte varit inspirationskilla till gymnasievalet. En av dem anser dock att
teckning och malning fortfarande dr mycket viktigt for henne.

Sammanfattningsvis har elevernas medieintresse oftast vuxit ur ett fritidsin-
tresse for medier, inte ur grundskolans bildundervisning. Det visar 4 ena sidan
act digitala medier fortfarande inte dr sd vanliga i bildundervisningen och, 4
andra sidan, att medieinrikeningen ir vald utifrin ett eget intresse, vilket kan

ses som en viktig grund fér motivationen.

Férutsiittningar for undervisning i bild och form fér ldrarna
Forut var de tvé tydliga program, menar en lirare pa bild och forminriktningen
pa Nordskolan, men nu ir estetik och media under det estetiska programmet.
Det ir positivt, anser hon; minga medieelever ir teknikintresserade medan bil-
deleverna ir mer innehéllsorienterade. Medieeleverna ir dirfor i behov av olika
innehill i sina produktioner och bild och formeleverna dr ocksé 6ppna for olika
innehill, vilket biddar f6r en mojlig kontake mellan inriktningarna. Om man
har tvé olika klasser och genomfér samma uppgift si kan den dock falla ut lite
olika, siger liraren och skrattar. Hon hoppas dock pa mer samarbete mellan
elevgrupperna, eftersom de kan lira en hel del av varandra.
Bild- och formliraren podngterar att lirarna vid Nordskolan ocksa pd med-
ieinrikeningen ir bildldrare i botten. Det giller ocksé for de flesta av medieli-
rarna dven péd den andra undersdkta skolan, Sydskolan. Eftersom en bildldrare
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har en bred bildutbildning kan det bidra till en 6kad forstdelse mellan bild
och form- och estetik och medieinriktningarna pd det estetiska programmet,
om ldrarna har samma utbildning. Pdpekas bor dock att bildldrare i sin ut-
bildning utéver ett brett bildperspektiv ocksa har ett tydligt fokus pa ett este-
tik. Samtidigt menar en medieldrare att han ser lirarnas specialisering som en
nédvindighet i gymnasieskolan, eftersom tekniken inom ett visst bildomride
utvecklas sd hastigt. Det gir inte lingre att undervisa i alla delarna av bildom-
radet eller medieomriddet. Man kan inte halla sig 4 jour pa filtet eller snarare
pa de olika filten. Eleverna fir forst en grund och sedan specialiserar de sig,
medan lirarna diremot bor vara specialiserade inom sitt bildomrade, t.ex. inom
foto, rorlig bild, grafisk form, tvadimensionell bild eller tredimensionell form
etc. Det innebir att en utbildad bildlirare, som inledningsvis har imneskon-
ceptioner som anknyter till ett sammanhallet bildimne, men som arbetar pa
en inriktning pd det estetiska programmet, kommer att férindra sin dmnes-
konception sé att den tydligare stdr i relation till den aktuella undervisningen.
Vi kommer silunda att fa flera olika amneskonceptioner i bild, firgade av de
specifika inrikeningarna, 2mnena och kurserna. Amnet och dmneskonceptio-
nerna diversifieras alltsd ytterligare. Det tycks ocksa, som en ldrare i estetik och
media ndmner, att en bland bildlirare vanlig uppfattning, att férena teknik
och innehdll i undervisningsuppliggen, far inflytande pd kurser, imnen och
inrikeningar. Inflytandet gir alltsa &t bada hallen.

Savil bild och formelever som estetik och mediaelever pd Sydskolan har
samtliga programvaror i Adobe Creative Suite 6 i sina datorer, berittar en av
lararna. Ett problem ir dock att alla elever fir samma typ av dator, dir ram-
minnet bara har 19 Gb kvar efter installationen av cs paketet. Det 4r just sd pass
att de klarar av att hantera de informationsmingder som krivs i bild- och ljud-
hantering mm. Han nimner ocks att det finns klassuppsittningar av ritplattor
och kameror pa bild och form pa skolan.

Sammanfattningsvis ir den intervjuade bild och formliraren positiv till att
pa sike kunna samarbeta mer med estetik och medieinriktningen. De flesta
lirarna pd de bida inriktningarna och pd de bdda undersokta skolorna ir bild-
lirare i botten. Inriktningarna och kurserna kriver dock olika specialiseringar.
Lirarnas imneskonceptioner kommer dirfoér sannolike att differentieras efter
vilka inriktningar och kurser de undervisar pi. Samtidigt kommer bildldrarnas
dmneskonception att infirga de olika kurserna, amnena och inriktningarna.
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Alla bild och formelever och estetik och medieelever pd Sydskolan har tillging
till samma digitala mjukvara, Adobepaketet, vilket ses som positivt. Datorerna
de har tillgang till har dock minneskapacitet i underkant till detta, vilket kan

ses som ett problem.

Forutsiittningar for undervisning i bild och form for eleverna
Tre elever i arskurs 1 i bild och form pd Nordskolan berittar om sin bakgrund
pa bildomréidet. En pojke gillar att teckna och har gjort det linge. Hans mam-
ma tecknar portritt, och dirfor blev ocksi han intresserad av att teckna. En
flicka tyckte att hon var “ganska bra pd att rita” och ville inte g& pd nigon an-
nan inriktning dn pa bild och form. Hon tilligger att hon inte var tillrickligt
smart for att gd pa natur’. Om man ska ta detta uttalande pé allvar si kan
man siga att hon gjort ett negativt val. Men vi tror dock att si inte rikeigt dr
fallet. Ytterligare en flicka berittar att hon ofta blev uttrikad i skolan och ditr-
for 7sitter och ritar” pd lektionerna. Hennes mormor visade henne bilder som
hennes mamma skapat som barn. Flickan tyckte att de var fina, och fortsatte,
inspirerad av mamman. Flera av dessa elever nimner alltsd forildrars och an-
hérigas betydelse for valet. Dessa elever tecknade ocks i skolans bildundervis-
ning. Men en av eleverna berittar dock om de problem som uppstod for henne
pa hogstadiet. Lirarens hade ett fokus pa att teckna av, och pa detaljer i bilden,
vilket gav hoga betyg, vilket inte passade hennes intresse for att sjilv fi skapa.
Hon berittar att ”bilderna vart simre om man inte har kul nir man gér dom.”
Det var frimst fritidsintresset som fick tre flickor pa Sydskolan frin arskurs
2 att soka till bild och form. For dessa flickor var estetik och media inget valal-
ternativ, eftersom de var bildinriktade, “trots” att de hade digitala intressen.
Lirarna pd hogstadiet uppmirksammade dock inte deras digitala intressen. I
bildundervisningen var det mest frigan om att teckna och mala. Digital bild
ingick inte i den obligatoriska undervisningen, men om man ville kunde man
anvinda bildsalens datorer. Sydskolan blev, berittar en av flickorna, ett alter-
nativ eftersom “det var vildigt mysig stimning hir” och att ”lirarna sig med
’bildiga’ ut hir”.,
Natur- och samhillsprogrammen var inget alternativ for en pojke och en
flicka pa Sydskolan. De upplevde att ”det hir 4r inte jag”. Flickan var fritidsin-
tresserad av speldesign, och ville utveckla det, dirfér valde hon bild och form.
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Grundskolans bildundervisning bidrog dock inte sirskilt till hennes gymna-
sieval. Undervisningen "var det som jag redan hade lirt mej sjilv”. For pojken
var det dock skolan som fick in honom pé bild och form. Han hade visserligen
alltid varit intresserad av bild, men han blev sirskilt intresserad av Photoshop i
arskurs 9. Digital bild ateruppvickte intresset for bild. P4 sin hogstadieskolan
hade alla elever en egen dator och programmet fanns i skoldatorerna, 7sa jag
jobbade med det varenda dag”, berittar han. Bildlektionerna var ”intressanta,
men jag liksom funderade aldrig pd om jag ville jobba med det. Det var mer —
"det hir dr kul””.

Sammanfattningsvis har bildintresset, liksom medieintresset, i de flesta fall
vuxit ur ett fritidsintresse, inte ur grundskolans bildundervisning. Bildintresset
har fér nagra elever blivit en viktig del av identiteten. De upplevde att natur-
och samhillsprogrammen inte sammanfoll med deras identitet; "det hir ir inte
jag”. Det finns dock elever som menar att bildundervisningen i skolan vicke in-
tresset. Aven familjens inflytande har betydelse i nagra fall. Aven hir ir inrike-
ningen vald utifrin ett intresse, vilket ligger en viktig grund f6r motivationen.

Genomfdrande av undervisning i estetik och media enligt lirarna
En lirare pd inrikeningen estetik och media i Sydskolan menar att Lgy 11 inne-
burit att estetiska inslag har 6kat i mediekurserna. Tidigare, menar liraren,
saknades den konstnirliga och den skapande processen pi det gamla mediepro-
grammet. Den ir nu framlyft. T.ex. har olika typer av skissande, dven manuellt,
blivit vanligare i flera kurser i de grafiska #mnena. Samtidigt menar ldraren att
branschnira inslag ocksa har ckat, eftersom branschexperter har varit med vid
utvecklingen av vissa av de nya imnesplanerna. Aven branschen lokalt har ef-
terfrigat skissande vid branschtriffarna. Det har ocksd tillkommit konsthisto-
riska inslag och mélgruppsanalys. Utvecklingen har gatt fran tekniker till mer
idébaserad undervisning, vilket ir synligt i de nya kursplanerna, menar ldraren.
Teoretiska inslag har 6kat dir yrkesférberedande inslag har minskat.
Medieldraren inleder undervisningen i den grafiska profilen med att elev-
erna gor egna moodboards for att f4 dem att finna ut vad de sjilva uppskat-
tar i grafisk form. Det gér eleverna genom att séka bilder pd Pinterest for att
sedan montera dem pa papper. Pinterest dppnar upp for ett intertextuellt for-

hallningssitt hos eleverna. De soker sina egna preferenser, sitt eget estetiska
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tinkande. Men, pipekar liraren, eleverna arbetar inte pa fritiden med sina pro-
jekt, utifrin deadline, med vad hon kallar "distansundervisning”. Arbetet ska
utforas i skolan, s att liraren kan folja elevernas processer; inkluderande t.ex.
research och skissande. Ett problem nir det giller elevernas digitala kreativitet
giller ocksé frigan om copyright. De kan inte anvinda vilka bilder som helst
frin internet och inte heller ska de alltfér uppenbart hirma andras idéer. Men,
menar liraren, apropd intertextualiteten: “visst kan de hirma, men alla hirmar
ju, det gor alla, sa ok”.

En annan lirare i estetik och medieinriktningen pa Nordskolan berittar
ocksd om sitt intertextuella forhallningssitt till elevernas arbete, dven om han
inte nimner begreppet. Liraren talar om projektet “Side by side”, i rorlig bild
(bild 1). Elever pa estetik och media/rérlig bild och Tv-produktion viljer ut en
musikvideo de tycker om, och scen for scen forsoka de omskapa den i rérlig
bild s3 nira som méjligt, men med de lokala férhéllandena och méjligheterna
som villkor. I arbetet uppkommer en mingd problem som den maiste 16sa. De
miste ta reda pd hur de olika effekterna och greppen ir utférda i den video de
utgdr ifrdn. "Hur ar ljussittningen? Var star lampan? Var stir kameran? Hur
har dom klippt det hir? Hur har dom l6st det nir dom gir genom dérren pa
det dir sitte?”

W o P P v Ry bl Bleinr s : T T TR

Bild 1 Skirmdump ur ett elevarbete i “Side by side”. Nordskolan, estetik och media/rérlig bild
och TV-produktion.
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De far ofta, enligt ldraren, ett bra resultat. Hir kan man tala om nyskapande
pd efterbildningens grund. Eleverna efterstrivar sivil bekantgéring av forlagan,
som frimmandegoring, genom placeringen i en annan kontext. Nir de genom-
fore sitt arbete visas den parafraserade videon och parafrasen parallellt, med
samma ljudspdr, s att de andra eleverna direkt kan se likheter och skillnader,
vilket ger en tydlig inlirningseffekt, och ett underlag for en diskussion av resul-
tatet. Visningen parallellt har givit namn &t uppgiften, “Side by side”.

Liraren poingterar att projektet blivit verkligt populirt och fitt manga
grupper att gora sitt yttersta att analysera hur tagningar, ljusférhéllanden, bild-
vinklar, bildutsnitt samt hur andra viktiga overviganden i originalversionen
kan aterges i replikfilmen. Kanske kan man i projektet gradera de studerandes
resultat bade i termer av att kunna bemistra att dterskapa det hantverk i rérlig
bild som forlagan utgdr, samt att appropriera denna kunskap for det egna syftet,
att forligga handling, rekvisita och aktérer i en kontext dir begrinsningarna
utgor nyskapandet.

Det ir, for att ta nigra langfilmsexempel ur filmhistorien, inte alla ganger
s att detta forbinds per automatik med nyskapande. Att frin westerngenren,
inspelad i usa, forligga inspelningarna till Italien har forlinats det nedsittande
epitetet “spagettiwestern”. Direfter har dessa filmer, som ofta varit fallet i fil-
mens historia, ansetts nyskapande. Liknande grepp men i nya miljéer kan ock-
sd exemplifieras med den islindska filmen Korpen flyger (Gunnlaugsson 1984),
som skdmtsamt benimnts “torskwestern”.

Men detta ir bara bérjan, menar liraren, for att fi en kinsla for tempo, bild-
utsnitt, kameravinklar, klippning osv. Han fortsitter:

Sen, ju lingre in i utbildningen de kommer, ju mer gar de ifrdn férebil-
derna. Sista dret stiller jag krav pa att jag ska se att det 4r du som har
gjort det. G4 utanfor ramarna, i slutprovet — en stegring,.

Han gor en jimforelse med sin egen estetiska utveckling, men nir det giller
akvarell: "Jag bérjade mitt akvarellmaleri genom att efterapa. Man tittade i
bocker, det fanns ju sina hir hiften Lir dig mila akvarell. Nir jag var i 10-12
arsaldern sa tittade jag vildigt mycket pd hur andra gjorde./.../ Man gick ju
och sig pa utstillningar”. En referens till Ragnar Josephsons bok Konstverkets
fodelse ir passande hir. En konstnir borjar, enligt Josephson (1991), ofta med
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efterbildande, t.ex. i en ildre konstnirs och mistares verkstad, for att sedan, i
ett senare skede, frigdra sig frin forlagan och bli en sjilvstindig mistare.

Nir det giller lokaler och lirmiljé generellt menar en av lirarna vid Nord-
skolan att den 4r “fantastisk”. Han menar att ett stort antal bildlirare som un-
dervisar vid estetik och media och bild och form bidrar till att skapa kompetens
och en kultur dir estetiska inslag generellt har stor betydelse vid skolan som
helhet. Liraren menar att “det hinder mycket hir, tycker eleverna, medialt.
Den (Nordskolan, forfattarnas anmirkning) har detta rykee.” Han hinvisar
bla. till de filmer som medieinriktningens elever publicerar pé en lokal tid-
nings webbsida. Ryktet ger ocksd en status till inriktningen. Nir kamraterna
kan se de publicerade filmerna i medierna anser en av eleverna att det inte bara
ir ett vanligt skolarbete. Genom 4ren har inriktningen ofta férekommit i me-
dierna, genom t.ex. Réda korset, i en dokumentirfilmstivling som hette "An-
geliget”. Amnesty har ocksa varit intressenter. De har vunnit tivlingar flera &r
i rad, och deltagit i prisutdelningar, ”"pa den réda mattan”, berittar liraren. De
jobbar dé ihop till en resa till prisutdelningen, och far ett litet kommunbidrag.
De har ocksa fitt foretag att sponsra de utdtriktade aktiviteterna. Liraren ser
detta externa arbete som viktigt. Han pétalar i ssammanhanget vikten av kritisk
granskning av mediernas innehall, och behovet av etiska dverviganden etc.

Kursen digitalt skapande har relativt fritc skrivna kursmail, vilket medger
att man kan firga kursen utifrin gruppsammansittningen och vilka program
och inriktningar elever som gar kursen ingar i. Kontakterna eleverna mellan i
olika program och inriktningar kan alltsi 6ka nir de arbetar i kursen och lir
kinna varandra och sina olika preferenser. Det konstnirliga perspektivet dr
framskrivet s& ett sidant perspektiv finns for alla elever som gir kursen, menar
en av medielirarna som undervisar i kursen pa Nordskolan, och som dven un-
dervisar i en annan kurs som ir ny i Lgy 71, animation. Aven om eleverna gir
pa medieinriktningen s 4r det konstnirliga perspektivet framlyft i den obli-
gatoriska kursen digitalt skapande, papekar en lirare som undervisar i digitalt
skapande 4rskurs 1 pé estetik och media. Liraren siger sig ha ett "koger med ett
antal pilar som jag kan anvinda” eller fungerar som en “gardsfarihandlare som
kommer med viskan, och éppnar den.” Han visar nagra elevarbeten dir det
centrala ligger i att ligga estetiska dimensioner pd den digitala tekniken, t.ex.
i ett projekt han kallar ”Vrickad verklighet”. De bilder han visar oss fran pro-
jektet hinger i en skolkorridor. Eleverna har genomfért surrealistiskt verkande
bildfantasier (se bild 2). I de elevarbeten han visar oss ir det inte mediernas
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branschaspekt eller tekniska aspekter av digital bild som betonas, utan snarare

estetiska aspekter.

Bild 2 Elevarbete ”Vrickad
verklighet.” Digitalt ska-
pande i estetik och media
arskurs 3, Nordskolan.

"Det finns alltid en morgondag. Es gibt immer ein Morgen” ir ett annat este-
tiskt orienterat projekt i estetik och media i drskurs 3 dir det anknyts till konst-
nirliga grepp (bild 3 och 4). Bild 3 anvinder populirkulturella referenser medan
bild 4 (niista uppslag) anvinder surrealistiska referenser fran konstvirlden.

Denne lirare preciserar alltsd inte fardigformade "uppgifter”, med firdiga di-
gitala presentationer av uppgifter och arbetsbeskrivningar, utan limnar snarare
filtet mer oppet for elevernas val och eget bildarbete.
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Bild 3 Elevarbete i digitalt skapande. "Det finns alltid en morgondag. Es gibt immer ein Mor-
gen”. Estetik och media drskurs 3, Nordskolan.

Valet till den obligatoriska kursen digitalt skapande sker vid Nordskolan i ars-
kurs 2. Den genomfors sedan i arskurs 3, d4 eleverna i estetik och medieinrike-
ningen redan har fict en hel del digital kompetens. De kan da littare fordjupa
sig. De har i arskurs 1 redan provat pa alla de program som ingar i deras spe-
cifika medieinrikening och kan gora ett val i digitalt skapande till drskurs 3
som passar deras specifika inriktning mot foto och grafisk produktion eller mot
film- och TV-produktion. Men méjligheten finns ocksd att fordjupa sig i den
andra specialiseringen. En hel del elever som ursprungligen valt foto och grafisk
produktion har innevarande &r riktat sig mot rérlig bild i digitalt skapande,
berittar han. I slutet av kursen digitalt skapande genomfors vid denna skola en
storre examinerande uppgift, som oftast ir individuell. Men inte i rorlig bild,
dir uppgiften genomférs i grupp, men under ledning av en elev. Detta dirfor
att det dr svart att individuellt genomfora ett projekt i rorlig bild. Vid den andra
undersokta skolan ligger kursen digitalt skapande i drskurs 1, och blir foljakeli-
gen en mer elementirt fokuserad digital kurs.
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Bild 4 Elevarbete i digitalt skapande. "Det finns alltid en morgondag. Es gibt immer ein Mor-
gen, efter Morgen” Estetik och media arskurs 3, Nordskolan.
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I den nya kursen i Lgy 11, animering, som liraren ocksa undervisar i, utgér elev-
erna i det undervisningsexempel liraren visar, frin en manuellt tillverkad serie,
som ska géras om till rérlig bild, genom att fylla ut seriens mellanrum. T detta
exempel har liraren ett intertextuellt férhillningssict i arbetet, frin manuellt
framstilld seriestripp till rorlig bild. Det exempel han visar oss ir en subtilt ver-
kande gif-animation (enkla och korta animationer sammansatta av gif-bilder),
dir man frst inte uppfattar rorelsen.

Sammanfattningsvis menar lirarna att de konstnirliga inslagen har 6kat i
Lgyrrs kursplaner i estetik och media, t.ex. genom skissande och konsthistoriska
studier, dvs. traditionella konstnirliga inslag. Lirarna tycks f6lja kursplanerna.
Intertextuellt tinkande priglar ofta undervisningen, men undervisningssitten
varierar dock. Vissa ldrare forsoker skapa flerstimmiga arbetssitt, dir eleverna
ir delaktiga och lirandet utvecklas frimst mellan elev och elev, men ocksa
mellan lirare och elev. Andra arbetar mer tvistimmigt med relativt preciserade
“uppgifter” som eleverna kan 16sa pa olika sitt. Utatriktade arbetssitt forekom-
mer ofta och utstidllningar 4r vanliga, vilket ger inriktningen ett positivt rykte.
En vanlig progression ir att inleda med att arbeta med material och tekniker
for att sedan avsluta med examinerade individuella projeke. I estetik och media
sker en hel del av arbetet i grupp, t.ex. i rorlig bild, vilket komplicerar den in-
dividuella bedémningen.

Genomfdrande av undervisning i Estetik och media enligt eleverna
Media ir ett fritidsintresse som bidragit till gymnasievalet for alla fyra pojkar
i en grupp som gar pi estetik och media arskurs 1 pd Nordskolan. P4 hogsta-
diet i bildimnet var det lite av medieundervisning, tycker de. De pétalar ocksa
skillnaden mellan bild pa hégstadiet och medieinriktningen pé f6ljande sitt:
”’pa hogstadiet, om man skulle rita en bild, s fick man instruktioner, ’jaa, gor
det dir’, si man inte hade egentligen jittemycket frihet egentligen. Hir har
man jittemycket frihet, vilket ir jdtteroligt.” De upplever att de fitt ett eget
ansvar, t.ex. att sjilva soka information. En av pojkarna ger ett exempel som
han anser belyser friheten i undervisningsuppliggen. En elev tog med sig fyr-
verkerier, en smillare till skolan, den sprutade gron eld, for att jobba med. Att
det accepterades visar att lirarna premierar de kreativa idéerna. De arbetar nu
en serie program om ungdomar pa en lokaltidnings hemsida. De arbetar ocksa
med “Side by side”, ett projekt gir ut pa att gora en musikvideo som ir sd lik
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den valda forlagan som méjligt. De valde en musikvideo som ir lite svarare att

genomfora, eftersom de ville ha en utmaning.
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Bild 5 Elevarbete i digitalt skapande, arskurs 1 i estetik och
media, Sydskolan.

P4 Sydskolan ges kur-
sen digitalt skapande i
drskurs 1 pd estetik och
media. En grupp flickor
har digitalt skapande tre
ginger i veckan just nu
och estetisk kommuni-
kation en ging i veckan.
Resten av undervisning-
en bestir av gymnasiege-
mensamma dmnen. De
har nyligen framstillt en
serie manuellt, trots att
kursen ir digitale ska-
pande. Det framgir av
kursplanen att manuella
inslag ska finnas. I med-
ieinriktningen tycks det
dock inte forekomma si
mycket manuelle bildar-
bete. Det digitala arbetet
ir helt inbiddat i skolans
vardag. Aven i det tidi-
gare nimnda projektet
”Vrickad verklighet” i di-
gitalt skapande pa Nord-
skolan skissade man forst

for hand infor det senare digitala skapandet. Liraren var noga med att eleverna

skulle arbeta med manuella skisser, metoder dessa digitala elever vanligtvis inte

provat i sammanhanget. Det manuella inslaget, serien, 4r en forévning, som

sedan gar vidare med ett givet iamnesomrade i digital form. Den manuellt

framstillda serien bedémdes endast pd godkind (g) nivd. Etc skil till detta dr

att det inte ir alla elever som kinner att de behirskar detta medium, och syftet
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ir inte att de skall bemistra annat 4n den elementira formagan atc gestalta ett
berittat skeende sa att budskapet framgér.

Rubriken till serien var "Att skapa sig sjilv som en karaktdr”. De hade mojlig-
het att 6verdriva karakedren, och dirfor kindes det inte utlimnande for dem.
Liraren visade forst en PowerPoint med elevers serier fran forra ldsiret och
sericexempel frin medier. Det digitala inslaget var endast att scanna den och
sen dela den i Fronter, dir de ocksa fick kommentarer av liraren. Uppgiften
utvirderades ocksa i salen dir eleverna lade synpunkter pd varandras serier, och
dven formulerade synpunkter i skrift. Hela utvirderingsmomentet med serierna
fungerade enligt eleverna bra. Serierna visas just nu i korridoren pa skolan (bild
5)-

Arbetet med serien foljdes av den digitala applikationsuppgiften, dir temat
var kommentarer till férdomar som gestaltades visuellt. Uppgiften kallades
Diskrimineringsgrunder och vi visar ett par exempel (bild 6 och bild 7) pa
elevernas bildmontage som nu visas i skolans skywalk. Diskrimineringsgrun-
derna var kon, kénsidentitet och kénsuttryck, etnisk tillhorighet, religion eller
annan trosuppfattning, funktionsnedsittning, sexuell liggning eller alder. De
olika diskrimineringsgrunderna lottades ut och Photoshop trinades innan. Co-
pyrightskyddade bilder anvindes inte, utan istillet tillgingliga bilder pa nitet
eller egna bilder. Minst tre bilder skulle ingd, varav tvd egna. Redovisningen
dgde rum i helklass, vilket hos eleverna skapade storre nervositet jimfért med
en redovisning i mindre grupp.

Dessa gruppuppgifter fokuserade i sitt innehall pd frigor kring demokrati
och virdegrund. Bemistrandet av bildbehandlingsprogram kan dock ocks4 ses
som ett syfte i detta arbete, dven om innehéllet frimst fokuserades, eftersom de
Photoshopfirdigheter som erdvras i en transferprocess kan éverforas till nista
projekt. Vad som tydligt framkommer ir att, utan att dessa elever egentligen
synbarligen 4r mer 4n nybérjare pd bildbehandling, de inda férmétt appro-
priera uppgiften for egna syften. Detta kommer till uttryck i det faktum att i
bada bilderna s& har en tematik om samkénade och queer relationer gestaltats
pé ett intressant sitt.
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Bild 6 Elevarbete Diskrimineringsgrunder, digitalt skapande i arskurs 1, estetik och media,
Sydskolan.
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P4 frigan om var eleverna helst placerar sig, framfor eller bakom kameran, sva-
rar en grupp flickor i arskurs 3 i rérlig bild och Tv-produktion pd Nordskolan,
“bakom kameran”. Men en av dem kan tinka sig bada rollerna. I sina studier
har de intagit flera av de roller som forekommer i en produktion, de har skrivit

manus, filmat och ot Far '] ; AR
redigerat. Nir det : Pl T
giller framtiden ir
de fortfarande osik-
ra. En flicka kan
dock tinka sig me-
dia som yrke, med-
an tvi av dem innu
inte har bestdmc sig.
De betonar ocksi
att skapa och klippa
film ir savil kreativt
som  konstnirligt.
De ser gruppens ge-
mensamma arbete
som sirskilt vikeigt.
Att man 4r engage-
rad och delaktig i
projektets  process
och vad man tillfor
gruppen. Men, siger
de, slutprojektet ir
eget. De sdger apro-

pa teknikens roll, att ¥

kamerans skotsel 4r  Bild 7 Elevarbete, Diskrimineringsgrunder, digitalt skapande i

enkel. Med det me-  drskurs 1, estetik och media, Sydskolan.

nar de sannolike att

andra typer av bedémningar istillet hamnar i férgrunden i mediearbetet, bland

annat estetiska. Nir kunskapen okar har deras fokus pa rérlig bild férindrats.
En av flickorna hivdar att "alltid typ nir man ser en film dé tinker man pa

allting” och en annan fyller i: ’pa vinklar, och hur dom har filmat det”. De si-
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ger att "en film kan vara délig om den ir déligt filmad”, och “man tinker pa det
hela tiden.” De synar dven t.ex. hur nyhetsinslag ir ssammanstillda. Med denna
typ av kommentarer visar de att de trinar kritisk granskning av rérlig bild. De
upplever inte bara filmens story och referens utan fokuserar pa dess plot och
dess grepp; montage, bildvinklar, bildtyper osv. Story och plot r begrepp som
Bordwell & Thompson (2013) anvinder i sin filmteori. Story ir filmens tids-
perspektiv i utstricke bemirkelse och plot dr de i filmen valda och avbildade
delarna av denna utstrickea tid. Vid redovisningar diskuterar eleverna dven de
filmer de sjilva gjort pa liknande sitt. Flickorna talar ocksd om filmprojektet
med den lokala dagstidningen, ”Efter sexton” (bild 8), som att det 4r mer 4n
bara skolarbete och 7att det ir roligt att vi visar det fr andra/.../sd att dom fér
se vad vi gor.”

WTHETER  SPORT  ASIKTER e & T LSS En elev i rérlig bild

och  1v-produktion

Nije & Kultur i arskurs 3 pa Nord-

skolan siger sig fa
EFFERSEXTON FILM  KOWST MAOMINOR LATERATUR MUSIK  SCEM

vara kreativ pd den

ARTILAR FRokal 53 JUi1 2015 inrikening hon valt.
Dock inte lika mycket
Histen skrammer skiten i de gymnasiegemen-
ur folk pa gymnasiet samma imnena, dir
hon menar att ”d3 ir
det ju som si mycket
ARTINLAR FRAN 27 MAJ 2015 teoretiske, *det ir ju

som sahir ’det hir ska
Efter sexton-Patrik testar
dans och el

ni lira er’. Hir (hon
menar pa estetik och

medieinriktningen,
forfattarnas anmirk-
Bild 8 "Efter sexton” Elevarbeten, rérliga bilder. En skdrm- ning) dr det mer som
dump frén en lokal dagstidnings hemsida. "kom pd ndnting sa att

ni lir er det hir.”” Hon
nimner ocksé de filmer som eleverna skapar pa den lokala dagstidningens hem-
sida, som “kul”. Hon gér ocksa saker pd fritiden som har med media att gora,

och berittar att ”i julas d4 var vi i Thailand och da filmade bade jag och min
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pappa ganska mycket och si klippte jag ihop en liten resefilm efter det”. Hon
har en liten GoProkamera som bl.a. kan filma under vatten.

En pojke som gar rérlig bild och Tv-produktion i arskurs 3 pd Nordskolan
sitter och redigerar rorlig bild i ett litet redigeringsrum. Han gor treminuters-
snuttar, med intro och outro. Pojken arbetar med inslag i rorlig bild som ska
ligga pa den lokala dagstidningens hemsida. Han valde inriktningen rérlig bild
och TV-produktion for act det dr ”jittekreativt” och “konstnirligt”. Anvinder
man green screen finns inga begrinsningar, siger han. Drdmmen ir att bli re-
gissor. Han bérjade pa Naturprogrammet, men gick sedan over till estetik och
media. P4 den hir skolan ir det trevligt folk, siger han vidare, men pd de andra
gymnasieskolorna ir det ddremot “mer stelt”. ”Det hinder ju allt méjlige hir”,
berittar han vidare. Elevframtridanden kan forekomma i korridoren och egna
produktioner kan visas pa skirmar, vilket inspirerar eleverna i arskurs 1.

En flicka i rérlig bild och Tv-produktion 4rskurs 3 pd Nordskolan anser sig ha
motivation for att lira sig mer om rérlig bild, for att skapa intresse hos betrakta-
ren och f6r att fi fram en “bra bild”. Estetik och media har blivit populirt hos
flickor, menar hon. Pojkar viljer bort det istillet. Det dr flickornas bloggande
som skapar intresset, tror hon. Flera i klassen bloggar och bloggandet dr kopplat
till foto. Lirarna vet ofta inte om elevernas fritidsaktiviteter. Endast det som ir
synligt i skolan riknas for lirarna, menar hon. Men tilligger att i bloggande lir
eleverna sig att formulera sig och redigera.

Sammanfattningsvis anser de flesta elever att estetik och media ir en kreativ
inriktning med konstnirliga inslag och att skolmiljéerna de vistas i dr krea-
tiva. En elev jimfor med de gymnasiegemensamma dmnena som ses som mer
upplagda efter lirarens direktiv — ”det hir ska ni lira er”. Nir en annan elev
talar om de kreativa mojligheterna med green screen, sa talar han om att kunna
kombinera olika rorliga bilder i samma bild, vilket avsevirt tinjer pa grinserna
och 6kar mojligheterna att fa fram retoriska specialeffekter. Analys och kritisk
granskning av medierna nimns som viktig, inte endast teknik. I estetik och
media dr de digitala medierna helt inbdddade i undervisningen och anvinds till
vardags, dven om manuella inslag kan férekomma, som t.ex. vid skissande eller
i den serieproduktion som nimns. Sammantaget ir manuella inslag snarast att

se som adderade i férhillande till en inbiddad digital verksamhet.
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Genomfdrande av undervisning i bild och form enligt lrare
En ldrare i Sydskolan menar att den nya kursplanen har tydligare formule-
ringar kring digitalt arbete i kurserna for bild och form, framfor allt i drskurs
1. Lirarna p4 inrikeningen tolkar det som att digitala inslag bor férekomma i
varje drskurs i bild och forminrikeningen. I drskurs 2 kan det férekomma att
eleverna viljer mellan att genomféra en uppgift manuellt i tvi- eller tredimen-
sionellt arbete eller digitalt. Liraren, som undervisar i digital bild i bild och
formkurserna, nimner att de lirare som vanligtvis undervisar pa bild och form
inte behirskar digital bild. Dirfor anlitas han, som lirare med specifik digital
kompetens. Liraren ir dock bildlirare i botten. Han har eleverna i alla tre &rs-
kurserna i flera olika digitala moment. Han uppskattar att drygt 15 procent av
tiden i bild och formkurserna anvinds till digitalt arbete. I arskurs 1 i kursen
bild gés grunderna i Photoshop igenom. Eleverna skapar en ikon till Itunes, en
bild som dyker upp nir en lat spelas i programmet. En bild av dem sjilva och
foremal som ir en del av elevens identitet ska foras in i ikonen. I drskurs 2 arbe-
tar eleverna med ritplattor, programmet Illustrator och vektorgrafik och skapar
digitala stilleben. I drskurs 3 anvinds bl. a. programmet Indesign i grundlig-
gande grafisk formgivning. Han nimner vidare att med den nya kursplanen fér
estetprogrammet har valbara kurser 6kat fran 300 till soo poing. Fotografi 1 dr
t.ex. valbart, vilket ldraren anser dr synd for bild- och formgivningseleverna.
Men fotografi ingér i flera andra kurser, menar liraren.

Denne ldrare undervisar ocks i tillvalskursen digitalt skapande. Cirka hilf-
ten av hans elever kommer frin bild och form, men frin olika arskurser. I
kursen ingar dock elever frin flera olika program. Hans elever arbetar mest
med uppbyggnaden av en egen portfolio. Han berittar att de fir prova pa ett
antal digitala verktyg som kan tinkas férekomma i yrkeslivet, som de kan ha
nytta av. De elever som gar digitalt skapande far alla tillging till Adobepake-
tet. Liraren gir igenom olika digitala moment i kursen, bl.a. ljudbehandling,
webbpresentation, kunskap om lagar och etik i sammanhanget. Eleverna fir
fotografera, arbeta med bildredigering i Photoshop och féra over frin externa
verktyg. Kursen har moment att rita i datorn med Illustrator, animation och
digital animation i datorn med Adobe Flash. I kursen ingir ocksa att genom-
fora en ljudévning i Audacity. Eleverna kan samla in ljudmaterial hemma som
hemuppgift, som lixa, eller via en ljuddatabas. De kan arbeta hemma, men
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liraren poidngterar att han maste kunna se processen. Allt arbete kan dirfor
inte genomfdras hemma. Det ir viktigt infor beddmningen att lirarna kan se
processen. De ska dramatisera en del av en bok eller dylikt, och férstirka texten
med ljudeffekter. De far bearbeta ljudmaterialet pa skoltid. Eftersom eleverna i
kursen kommer frin olika program och inriktningar blir forkunskaperna olika
och tiden gir ofta 4t dill act just introducera olika digitala program. Liraren
nimner ocksd att en annan lirare har eleverna fran estetik och media, dir kur-
sen ir obligatorisk, och dir kursens uppligg blir inriktat mot just dessa elever.

En ldrare i bild och form i Nordskolan anvinder sjilv ofta datorn i undervis-
ningen. ”Vi ser oftast scrommade saker, konstfilmer”. En hel del undervisnings-
material letar hon fram pa nitet, men PowerPoint anvinder hon inte s ofta.
Hon nidmner att eleverna i bild och form enligt kursplanen ska arbeta med "nya
och gamla tekniker”. Skiss- och méleritekniker, olja, akryl, tusch, ritplatta och
grunderna i Photoshop m.m. introduceras tidigt i bild och form. Forsta steget
ir oftast bara grunderna. D4 forekommer inga teman, och motiven blir enkla.
(Se exempel i bild 9) Under de senare drskurserna arbetar diremot eleverna
ofta med teman. Bildens innehall skjuts i forgrunden. Hon nimner t.ex. De
sju dédssynderna som ett mgjligt tema. Eleverna utgar da frin sin idé, vad de
vill beritta om. D4 kan det ocksd vara fritt for eleverna att vilja tekniker. Da
kan de vilja att arbeta med ritplatta, olja el. dyl., eller vilket program de vill
jobba i. Angdende elevernas intresse for digital bild uppskattar hon att i arskurs
3 viljer fem elever av 17 digital inriktning i sina egna projekt. I rskurs 2 viljer
tvd eller tre av 16 elever ett sddant alternativ. I drskurs 1 uppskattar hon att 4-5
elever skulle vilja digitalt. Liraren menar att "Det blir ganska tydligt utstakat
act vissa elever tycker att det dir (liraren menar digital bild, forf. anmirkning)
ir ganska fantastiskt, och de ir oerhort intresserade av den tekniken, medan
andra dr mer analoga, och vill jobba med pensel och pennor. Och vi kinner
att nir de kommer till trean 4r det vil ganska bra att de far férdjupa sig i det
de ir intresserade av.” Procentuellt dr det dock mycket mindre digitala inslag
in manuella. Hon uppskattar digitala inslag i bildkurserna grovt till mellan tio
och 15 procent, inklusive anvindandet av ritplattorna.

Aven i andra kurser i Nordskolan forekommer digital bild. I kursen estetisk
kommunikation, ddr kursplanen formulerar att konstarterna ska soka berd-
ringspunkter och forbindas, framstills smé filmer eller ljud som skapas i pro-
grammet Garageband. I kursen foto 2 férekommer bildbehandling i Photoshop
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och i Illustrator, dir bild och text kombineras. Eleverna framstiller ocksi bok-
omslag i Hlustrator.

Sammanfattningsvis forekommer digital bild relativt sparsame i bild och
formkurserna, dir den snarast adderas till en i évrigt manuell och konstnirlig
undervisning. Vissa elever som ir sirskilt intresserade har dock méjlighet att
ibland anvinda digital bild i stérre omfattning. Digitala inslag forekommer
dock dven i ett flertal andra kurser pa inriktningen. De ldrare som undervisar i
bild och form behirskar ofta inte digital bild. Darfér anlitas lirare med specifik
digital kompetens.

Genomfarande av undervisning i bild och form enligt elever
En grupp elever gir forsta aret pé bild och form pa Nordskolan. Vi gar nu ivig
till klassens utstdllning i en skolkorridor. Det som visas dir ir resultatet av
deras inledande akrylmaleri i arskurs 1. I den uppgiften fick de arbeta i akryl
utifrin utskrivna fotografier av landskap i firg. Efter landskapsmaleriet ska de
bérja framstilla ett portritt genom att arbeta pa ritplattor (bild 9). I arskurs 1
ir syftet frimst att lira sig anvinda olika material och tekniker, t.ex. akrylfirg
och digitala ritplattor.
Alla i gruppen har egna ritplat-
tor hemma. En av eleverna talar
om fordelarna med ritplattorna.
Han anser att resultatet blir finare
pa plattan och att det ocksa blir
enklare eftersom man litc kan
forstirka firger eller angra. Han
anvinder alltsd savil estetiska som
funktionella argument fér plat-
tan. En annan elev menar att den
dr svirare att anvinda i borjan,
men att den senare blir allt littare.

Bild 9 Elevarbete, work in progress. Por-
tritt med ritplatta. Bild och form &rskurs
1, Nordskolan.
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Ritplattan dr "hemtam” for dessa elever. Men de ska nu i nista bildarbete
arbeta i ett f6r dem nytt program i sammanhanget, Photoshop (bild 10 och 11).
Hemma anvinder en pojke i vanliga fall Krita, ett gratisprogram, som ocksa gar
att kdpa med, enligt honom, ritt betydelselosa tilligg. Tvéd av eleverna, flickor,
anvinder Easy paint tools eye, som kostar pengar. De nimner alla tre att de
gillar sdvil act teckna fér hand som med platta. En av eleverna gillar inte Pho-
toshop, som hon ser mer som ett fotobehandlingsprogram och inte ett ritpro-
gram. Generellt vill alla tre i gruppen ha mer av digitalt arbete i bild och form.

Bild 11 En elev vid
ritplattan. Bild
och form arskurs 1,
Nordskolan.

Enligt en flicka i en grupp flickor i drskurs 2 i bild och form

pa Sydskolan ir férdelningen av digitalt och manuellt bra pd
bild och forminriktningen. Dessa flickor har ocksd en bred
uppfattning av vad konst ir i férhillande till teknik. Konst
kan vara sivil digital som analog, menar de. Det finns ock-
sd en teknologisk utveckling i vad de anser som konst. Att
skapa digital bild 4r ingen genvig eller snabbare vig och kan

vara lika svirt manuellt som digitalt. De hinvisar till ett
svart arbete med en affisch som de genomfort digitalt i bild
Bild 10 Kentaur. och formkursen. Affischen skulle precisera vad som skulle
Elevarbete med

ritplatta. Bild och
form arskurs 1, i

Nordskolan. upplidgg om ett arbete som snarare ir utfore pa estetik och

hinda, datum, pris, plats och sponsorer. Arbetet kunde ut-
foras i Indesign och Photoshop. Uppgiften paminner i sitt
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media i en kurs i grafisk form, med dess fokus pd kommunikation till en mal-
grupp och krav pa att finga intresset. Typografin ir i bilden (Bild 12) synligt
pixlad och den figur som valts dr en pixlad figur som tycks himtad fran ett
tidigt datorspel. Att flickan valt en sddan utformning av affischen 4r passande
i relation till dess innehall, som informerar om ett LAN (Local Area Network),
ddr datoranvindare spelar datorspel mot varandra, efter att ha kopplat samman
datorerna.

Flickorna uttrycker att de inte

LAN:

BILJETTPEHGAR TILL RODA BAMDET

MOL I A e
TURNERINGAR

Team Fortress|Counter Strike
Hearthstone|League of Legends

GRATI

DROG- OCH ALKOHOLFRITT

LUHCH PR
SOHDAGEN

BILJETTER
HITTAR HI Ph
WEPLAYRED . SE

NOLIA

Bild 12 Elevarbete, affisch Bild och form arskurs 2
i Sydskolan.

ser medieeleverna i de olika kur-
serna si mycket, trots att de ingar
i samma program. Bild och form
ir fortfarande for sig, menar de,
och inga kurser ir gemensamma
i denna 4rskurs i Sydskolan. Nir
det giller flickdominansen i bild
och form si har de en pragmatisk
syn. Ar pojkarna inte intresserade
av bild s& ir inte det nagot pro-
blem. De far snarare skylla sig
sjdlva, tycks de mena.

Ritplattan ir viktig for alla tre
flickor i en grupp elever i arskurs
21 bild och form i Sydskolan. Det
ir visserligen inte samma kinsla
pd den som att teckna fér hand,
menar en av eleverna. Att se bil-
den och skapa den sammanfaller

inte, eftersom den visas pa skir-

men i stillet for pa plattan, dir man tecknar. P4 dyrare ritplattor kan bilden
dock komma upp p4 sjilva plattan, nir man tecknar pa den. P4 en sidan kan
man ocksd byta ut pennspetsar for att indra t.ex. pé linjens tjocklek, och fa t.ex.
airbrusheffekter. Ritplattan kan ha ett eget ritprogram, men man kan ocksa
kombinera den med t.ex. Photoshop. P4 YouTube kan man i videor lira sig
anvinda plattan. Dessa gjorde en av flickorna intresserad och ledde till att f6r-
ildrarna gav henne en sidan i julklapp.
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En av flickorna arbetar p4 fritiden med s.k. fanart och tecknar figurer frin serier
som redan ir skapade, men i en egen stil. Hon publicerar ofta i Tumblr, dir alla
tre flickor dr deltagare. Karakeirerna kan ocksd skapas av flickorna sjilva. Bil-
derna kan delas, “rebloggas”, men den som skapat den kan 4nda fa cred for den.
Man kan ha "followers”, dvs. vinner som kan folja ens arbete. Nir hon arbetar
med fanart ligger denna flicka forst pa en bakgrundsfirg, bérjar sedan skissa

Bild 13 Fritidsarbete, Lone Wolf, Bild och form drskurs 2 i Sydskolan.

tills hon fir en idé, som sen vidareutvecklas. Det blir mest enskilda bilder och
inte sammanhingande serier. Hon visar oss ett exempel, vargingeln Lone Wolf
(Bild 13). Hon vill bli illustratr, siger hon. Kanske soker hon till Konstfack.
Fanart tycks vara en digital intertextualitet, ett gemensamt digitalt arbete,
med egna bedémningar och kritik, men som dger rum utanfér skolan. P4
YouTube finns ocksa ett externt lirande i de YouTubemanualer som de tidigare
nimnda flickorna pé bild och form i Sydskolan ovan berittar om. Dessa fritids-
intressen ir inte kopplade till skolarbetet och far liten resonans dir. Flickorna
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siger att man girna far visa upp digitala bilder fran fritiden for lirarna, men de
kan da inte veta om man gjort den sjilv, vilket férsvirar bedémningen. Betyg
sitts, enligt dessa elever, ocksé ofta pd hur bra har man f6ljt den formulerade
instruktionen for uppgiften, snarare 4n pa hur bra den egentligen 4r utford. De
har dock en viss forstdelse for svirigheten att bedéma digital bild och rikna in
den kompetensen i ett betyg. En av eleverna spelar in den digitala produktions-
process hon genomgar hemma, sé att liraren sedan kan f8lja den i skolan.

De vill ha mer av digitala inslag i bild och formkurserna, men lirarna ir “tra-
ditionalister”, siger en av flickorna. Médnga av lirarnas skoluppgifter gir inte att
genomfora digitalt, t.ex. collage, dir det krivdes reliefverkan, hivdar en annan.
Hitcills i utbildningen har de endast anvint Indesign, i en affischproduktion.
En av flickorna gar ocksd en grafisk kurs, dir Photoshop anvinds. I kursen Foto
ingdr visserligen Photoshop for att redigera bilder, t.ex. genom att fi en bra
firgbalans eller for att forstirka eller dimpa en firg. Det konstnirliga férvintas
dock endast finnas nir man tar bilden, och sedan ska den bara efterbehandlas.

En av dessa elever anvinder bild frimst for att om hon "mar pé ett visst sitt”
sd kan hon "f ut det” i bild. Det betyder att hon anvinder bild i linje med
tanken pa ett fritt skapande, den traditionella modernistiska synen pa bildim-
net. (Se mer om det fria skapandet pa sidan 41 under rubriken "Bildimnet i ett
historiskt perspektiv’). Men hon menar att de egna uttrycken och kinslorna
kommer fram littare digitalt. De andra héller med. De menar vidare att ingen
av klasskamraterna ir dator- eller digitalhatare.

P4 bild och form i Sydskolan gir en pojke och en flicka. P4 frigan om varfor
de inte valde estetik och medieinriktningen om de ir intresserade av spel och
digital bild, svarar flickan att hon inte 4r intresserad av reklam och att montera
ihop redan skapade bilder. Snarare vill hon skapa sjilv. Man maste sjilv kunna
se for att skapa ett snyggt spel. "Det dr grunden”, menar hon, som berittar arr
hon dr mycket intresserad av datorspel. Att klippa och klistra i Photoshop och
montera ihop befintliga bilder tycks inte vara ett alternativ for henne. Hon
skulle sannolikt inte acceptera Bourriauds (2002) forestillning om post-pro-
duction, dir ett kulturmaterial snarare 4n ett psykologiskt material kombine-
ras. Hon vill sjilv vara delaktig i varje steg i processen att skapa en bild och vill
sjlv savil skapa som kombinera delarna. Pojken ville borja pa bild och form for
att ldra sig att teckna. Han 4r visserligen mycket intresserad av datorspel, men
i skolan 4r han dppen f6r de dtaganden som bild och forminriktningen kri-
ver. Fér honom finns ingen motsittning mellan det manuella och det digitala;
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“bara jag far typ skapa sd tycker jag det mesta ir roligt”. Vissa av hans kompisar
4r ocksd ir intresserade av spel, men pi ett annat sitt, t.ex. av programmering,
medan han fokuserar savil pd den kreativa sidan som pé programmering. Poj-
ken och nigra av hans kamrater har planer pa att gd samman for att skapa ett
spel tillsammans. Han tinker sig en fortsatt utbildning i spelproduktion och
vill dgna sig &t det i framtiden.

Flickan an-
vinder nu mest
Paint Tool sar,
ett rit och ma-
larprogram, med
mjukare  penslar
mm., in det hon
tidigare anvinde
mest, Photoshop.
Hon  anvinder
ofta musen, ef-
tersom  hon  ir
mest van vid den.
Pojken anvinder
bara ritplacta i sitt
fritidstecknande.
Foér honom ir
skolarbetet  och
fritidsarbetet med
bild tvd olika sa-

ker, men ibland

kan de glida ihop
om han blir jit .
teintresserad av en Bild 14 Fritidsarbete, Bild och form &rskurs 2 i Sydskolan.
uppgift och jobbar

med den ocksé pa fritiden. Flickan kan ibland “smyga in” lite spelbilder i de
ordinarie uppgifterna, “vilket kanske inte lirarna ir s intresserade av”. Efter-
som hon ir s intresserad av spelvirlden si firgar stilen av sig pd skolarbetet.
Pojken ir intresserad av fantasy och har pa senaste tiden glidit dver frin miljoer
till figurer. Han visar en fritidsbild (Bild 14), en karaktir i ett tinke spel eller i
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en tinkt berittelse. Han talar om den avbildade
flickan som att hon gir p4 gymnasiet, har det
svart hemma och ir kinslokall och ir i emostil.
Den intervjuade flickan har varit mer intres-

serad av det japanska tidigare, men anser sig

H idag arbeta i en tydligare spelstil, men som fort-
= 1 farande ir asiatisk. Hennes bild (bild 15), som
ursprungligen 4r en animerad gif, ansluter till
mangastilens spinning mellan barnslig oskulds-
fullhet och ung sexualitet, framférallt genom
det barnsliga ansikesuttrycket och flickkladseln
i forhallande till smycket.

Bild 15 Fritidsarbete, Bild och
form arskurs 2 i Sydskolan.

Sammanfattningsvis ir flera av de intervjuade bild och formeleverna intres-
serade av digitala medier, men vill skapa egna bilder, inte endast kombinera
redan tagna fotografier. De dr ocksd intresserade av datorspel. Intresset for spel
och for ritplattan ir frimst ett fritidsintresse. Genom ritplattan kan de arbeta
digitalt, med digitala férdelar som t.ex. att ingra’, samtidigt som de kan fa
fram de effekter som tidigare endast kunde skapas f6r hand. Bilder som utveck-
lats med ritplatta fokuserar pd en estetiskt orienterad gestaltning. Den fungerar
som en digital "brygga” for bild och formelever, som genom den kan intressera
sig for digital bild, genom att teckna och mila digitalt. Det konstnirliga star,
for de elever som arbetar med ritplattan, inte i motsats till det digitala, utan
sammanfaller snarare. Nagra av dessa elever ansluter sig till frict skapande tan-
ken, men placerar den i ett nytt ssmmanhang. De for 6ver den till de digitala
medierna, som de anser mojliggor frihet. Nigra av eleverna har arbetat flera ar
med plattan. En elev nimner ocks att inga klasskompisar 4r negativa till digi-
tal bild. Diaremot ser néigra elever ldrarna som “traditionalister”.

Beddmning i den nya betygsskalan
Det har blivit mycket mer tal om formativ bedémning i skolan idag, siger en
av medieldrarna vid Nordskolan. Men, pdpekar han, formativ bedémning ir
nagot som alltid funnits i estetiska amnen, dir liraren for kontinuerliga samtal
om elevens processer, stiller frigor och ger kritik av typen "vad skulle hinda om
du gor den eller den forindringen?”.
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Bedémningen av eleverna har blivit littare nu, med den nya betygsskalan,
menar han. Med fler betygssteg blir det littare att vilja ritt betyg. Men det har
blivit svirare med betygsformuleringarnas virdeord. Matriser anvinds inte av
medie- och bildlirarna pé detta estetprogram, menar han, och liraren vigar nu
lita mer pa sin professionalitet vid bedomningen. Vikten av deadline och exami-
nerande uppgifter klargors for eleverna sa att de har klart for sig vad som giller.

Nir det specifike giller bedémning av digital bild menar denna lirare pi
Nordskolan att "finns det ingen rifil, da kan jag inte gora en bedémning.” Lira-
ren maste kunna se och f6lja de 6verviganden som eleven gjort under den digi-
tala processen. "Det ir en del av kunskapskraven”, menar han. En jpgfil ricker
allesd inte vid inlimning. Eleven kan heller inte sitta hemma under processen
och sen limna in ett komprimerat jpgdokument. Samtal med eleven om proces-
sen krivs i vissa fall. Liraren exemplifierar: "Hur bar du dig &t hir, for atc fa det
pa det hir sittet, kan du beskriva det?” Sddana samtal genomfors for att f3 veta
om eleven skapat bilden sjilv, och foljaktligen kan processen. Liraren patalar
ocksé mojligheten att uppmana eleverna att ta skirmdumpar frin olika faser av
processen. Dessa kan visas som en del av t.ex. en slutredovisning. En sidan typ
av redovisning ir ocksa ofta didaktiskt givande for eleven, kamraterna och lira-
ren, atminstone om klassen dr homogen och utan stérre konflikter. En storre re-
dovisande uppgift redovisas alltid infér gruppen. Aven kamraterna forvintas da
vara aktiva och ge synpunkter. Hir antyds en spinning mellan redovisningens
kontrollerande och examinerande respektive didaktiska och formativa aspekter.

Eleverna 4r nojda med den nya betygsskalan, siger liraren. Fler elever siger
nu jimfort med tidigare att det visentliga inte 4r betyget. Eleverna fokuserar
istillet pd att utfdra arbetet sd bra som de kan, menar denne lirare. Tidigare sa
mdnga “vad miste jag gora for act fa godkine?”

Med den nya betygsskalan foljer med mer administrativt arbete, framfor allt
efterarbete, menar en medieldrare vid Sydskolan. Liraren 4r bildldrare i bot-
ten. Undervisningen madste i vissa fall ocksa liggas om och anpassas till de nya
kunskapskraven. Eleverna uppskattar dock tydligheten i de nya undervisnings-
uppliggen. Det ger trygghet och minskar elevernas stress i skolan. Ocksé denna
lirare talar om problem med betygsformuleringarnas virdeord. Att beritta for
eleverna vad "utforligt” eller “nyanserat” eller “utférligt och nyanserat” egentli-
gen innebir 4r svart, enligt liraren. Utover denna problematik 4r dock betygs-
skalan tydlig.
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Lirarnas stress har diremot enligt liraren 8kat. Det finns sd mycket som ska
rymmas i de olika kurserna. Hon fragar sig ocksd hur man ska kunna bedéma
om eleverna kan uttrycka nigonting digitalt, “samtidigt som de fortfarande
harvar med hur de ska behirska tekniken”, och frigar sig ocksd: "Om man
verkligen ldser kursplanerna, dir det stir att de hantverksmissigt ska bli duk-
tiga i en eller ett par tekniker. Vad kan det vara, en, tv4, eller tre tekniker? Om
man verkligen ldser s, tinker man att det hir kommer aldrig att gd.” Lira-
ren kommer fram till att man borde behéva triffa lirare frin andra skolor for
att konkret diskutera bedémning och betygsittning. Den nya bedémningen
gor vidare att ldraren inte kan presentera lika "fantastiska uppgifter” som forr.
Man kan heller inte vara lika spontan i lektionsuppliggen och undervisning-
ens "wow-effekt” minskar for eleverna, enligt liraren. Hir kan man se att den
nya bedémningen innebir att ldrarens “frirum” (Linde 2006) har minskat nir
formuleringsfiltet inverkar negativt pa transformerings- och realiseringsfiltet.

En medieldrare i Nordskolan, som ir bildlirare i botten, jimfér medieunder-
visning och undervisning i akvarellméleri. Medieundervisning bedrivs alltid i
grupp jimfort med akvarellmaleri, som utévas individuellt. Fér att behilla be-
démningen individuell har dock medieeleverna ett kursprov, som liraren kallar
“en lite storre grej”, en egen produktion, dir de dr ansvariga sjilva. Arbetena
blir fina och ldraren blir ofta 6verraskad av kvaliteten och kan siga till eleven
"whaow, har du gjort det hir!”

Liraren tycker inte om betyg 6ver huvud taget, och menar att “det 4r min
grundinstillning, men nu méste jag ju sitta dom och di méste man hitta ett
system att gora det”. Eleverna, siger liraren, “har ju ofta s& kul hir, att de glém-
mer bort att fokusera pa betyg”. Han hivdar att det r en positiv instillning,
i stillet for att siga “vad ska vi gora nu, for att fa det hir betyget? Det hor jag
aldrig hir. Det borde genomsyra hela skolan”. Man kan se i produktionerna
hur avancerade eleverna ir kunskapsmissigt. Han menar att "Det gir inte att fa
en bra produktion om du inte kan grejerna, sd dr det ju.” Bedomningen enligt
denne lirare bestér av tre delar: produktionen, individuella samtal, och grupp-
samtal med eleverna. Liraren tycks mena att betygssystemet forsimrar kvali-
teten pd elevernas arbete, men att det kan motverkas genom en undervisning
som eleverna uppskattar. Formuleringsfiltet inverkar i detta fall visserligen ne-
gativt pé realiserings- och transformeringsfiltet, men ldraren har strategier for
att motverka detta.
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En ldrare vid Sydskolan diskuterar évningsmoment i férhallande till exami-
nationsmoment i tillvalskursen digitalt skapande. Att lira sig behirska pro-
gramvaror ser liraren framforallt som tekniska inslag, som kan beddmas med
matriser. Att behdrska programvaror kombineras emellertid till en helhet, som
kriver en annan typ av mer dvergripande bedémning. Denna helhet finns inte
i matriserna, men kriver av liraren att anvinda sina egna erfarenheter. Som
bildlirare tycker sig liraren ha en fordel vid bedémningen eftersom kravet pa
kreativt skapande finns framskrivet i kursplanen, och ska bedémas. Vid en
“slutuppgift” ska eleverna tillimpa delmomenten, antingen genom att anvinda
de program som de vill utveckla sin kompetens inom, eller de program som
ir mest anpassade for att genomféra uppgiften, t.ex. genom de program de dr
bist pd. Slutuppgiften, och alla andra uppgifter, innehaller ocksé en skriftlig
dokumentation.

Det mélstyrda betygssystemet fungerar bra, enligt en ldrare i bild och form
pd Nordskolan. ”Vi har vira matriser, och de funkar bra nir vi gir igenom
med eleverna vad de uppnatt och inte uppnétt.” Hon tilligger att “det ir sil-
lan nigon elev reagerar negativt pa ett betyg” och fortsitter: ”inte vet jag om
jag jobbat sa linge att jag kdnner att jag hiller pd att vara ganska duktig pé det
hir.” Inte endast den nya betygsskalan spelar alltsd roll i hennes bedémning och
betygsittning, utan ocksa hennes egen linga erfarenhet spelar in. Hon nimner
dessutom att hon ocksé har kollegor att stimma av med. Dessa tva ldrares tidi-
gare erfarenheter kan ses som en del av transformeringsfiltet och gor det littare
for dem att hantera forindringarna i formuleringsfiltet.

Lirarna siger att eleverna anser att den nya betygsskalan fungerar bra och ir
tydlig. Vi har inte diskuterat bedémning sa ofta i elevernas fokusgrupper. Men
en grupp pojkar i estetik och media pd Nordskolan siger sig vara néjda med
lirarnas insatser nir det giller betygsittningen. En av pojkarna menar dock
generellt att de nya betygen ir bra for de elever som har laga betyg, men gér det
svart fér dem som dr engagerade i skolan. Att fi héga betyg ir svéirt. Ett mindre
vil utfért moment drar dessutom ned hela betyget. Det var littare att fa MvG i
den gamla skalan 4n att f4 a i den nya.

Sammanfattningsvis har beddmning blivit littare med den nya betygsskalan
anser flera lirare. Eleverna anser enligt lirarna att den ir tydligare in den gam-
la. Fler elever 4n tidigare jobbar for ett bra resultat snarare 4n for ett bra betyg,
anser lirarna. Men det har blivit svarare att férklara innebérden av betygsfor-
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muleringarnas virdeord for eleverna. Ett sirskilt problem i relation till bedém-
ningen ir elevernas arbete pd fritiden. Flera lirare bejakar inte detta arbete
pa grund av svarigheten att bedoma det. De anser att processen méste kunna
foljas. Det finns vidare en spinning mellan de nya formuleringarna av bedém-
ningen och undervisningen som liggs upp utifrin den i relation till lirarnas
syn pa onskvirda resultat, elevernas nskemal och den estetiska helhetsbeddm-
ningen. Betygsskalan som formuleringsfilt stir alltsd delvis i motsitening till
lirarnas erfarenheter och estetiska éverviiganden i transformeringsfiltet och till
elevernas intressen. Denna spinning hanteras pé olika sitt hos ldrarna.

Summering av resultaten
Vi har granskat tvd gymnasieskolor som har en ling tradition och en omfat-
tande verksamhet med savil det tidigare estetiska programmet som det tidigare
medieprogrammet. Numera ir dessa program bada frimst sorterade inom det
sedan Lgy 11 nya estetiska programmet. Estetik och medieinrikeningen och in-
rikeningen mot bild och form stir i fokus for analys nir det giller konstnirliga
inslag och tillimpad konst, framforallt i relation till digital bild.

Bild och formelevernas bildintresse, liksom estetik och medieelevernas med-
ieintresse, har oftast vuxit ur ett fritidsintresse for bild eller medier, inte frimst
ur grundskolans bildundervisning. Det visar f6r medieelevernas del & ena sidan
att medier fortfarande inte 4r si vanliga i grundskolans bildundervisning och
4 andra sidan att medieinrikeningen ir vald utifrin ett eget intresse, vilket kan
ses som en viktig grund for motivationen. Négra elever i bild och form nimner
act bild for dem har blivit en viktig del av identiteten. De upplevde att natur-
och sambhillsprogrammen inte sammanféll med deras identitet. De formule-
rade upplevelsen som att det hir dr inte jag”. Det finns dock bild och formele-
ver som menar att bildundervisningen i skolan vickt intresset. Aven familjens
inflytande har betydelse i nigra fall. Grundskolans lirare bér mer beakta de
elever som ir speciellt intresserade av bild, form och medier.

Digital bild férekommer relativt sparsamt i bild och formkurserna, dir den
snarast adderas till i huvudsak traditionella metoder fér bildframstillning, teck-
ning och milning. De lirare som undervisar pa bild och form behirskar inte
digital bild. Dirfor anlitas lirare med specifik digital kompetens. Adderingen
sker genom mindre portioner av inbrytningar i de stora bild och formkurserna,
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samt t.ex. i kurser som foto mm. Vissa elever som ir sirskilt intresserade har
dock i de senare bild och formkurserna ofta méjlighet att anvinda digital bild
i storre omfattning, di de har mojlighet att vilja tekniker nir de arbetar med
teman. Digital bild forekommer 4ven i kursen digitalt skapande som erbjuds
de inriktningar som finns pé estetiska programmet, men som obligatoriskt in-
gér for estetik och media. Inom estetik och media placeras digitalt skapande
i Sydskolan i drskurs 1 och i Nordskolan i drskurs 3. P4 Sydskolan ser lirarna
dirfér den som en bredare introduktionskurs inom det digitala omradet och pa
Nordskolan ges majligheterna till en férdjupning inom négot digitalt medium.
Bild och formeleverna liser kursen inom inriktningen eller tillsammans med
elever ur andra inriktningar, dock inte med estetik och medieeleverna, dir alla
liser den inom inriktningen eftersom den ir obligatorisk.

Flera av de intervjuade bild och formeleverna ir intresserade av digitala me-
dier, men vill skapa egna bilder, inte endast kombinera redan tagna fotografier.
Genom ritplattan kan de arbeta digitalt, med digitala férdelar som t.ex. arbeta
i lager och att kunna ’angra’ eller ga tillbaka, samtidigt som de kan fa fram de
effekter som tidigare endast kunde skapas for hand. Bilder som utvecklats med
ritplatta fokuserar pa en estetiskt orienterad gestaltning. Den tycks fungera som
en digital "brygga” for bild och formelever som genom den kan intressera sig
for digital bild, genom att teckna och mila digitalt. Intresset for ritplatta och
datorspel ir ett viktigt fritidsintresse for bild och formelever.

Det konstnirliga stir for de elever som arbetar med ritplattan inte i motsats
till det digitala, utan sammanfaller snarare. Nédgra av dessa elever ansluter sig
till frite skapandetanken, men placerar den i ett nytt ssammanhang. De f6r 6ver
den till de digitala medierna, som de anser mojliggér frihet. Nagra av eleverna
har arbetat flera 4r med plattan, framféralle pa fritiden. En elev nimner ocksa
att inga klasskompisar 4r negativa till digital bild. Men lirarna ses av nigra
elever som traditionalister.

Bedémning har blivit ldctare med den nya betygsskalan anser flera lirare.
Eleverna anser enligt lirarna act den ir tydligare in den gamla. Fler elever job-
bar for ett bra resultat snarare dn for ett bra betyg, anser lirarna. Men det har
blivit svirare att forklara inneborden av betygsformuleringarnas virdeord for
eleverna. Ett sirskilt problem i relation till beddmningen ir elevernas arbete pa
fritiden. Flera lirare bejakar inte detta fritidsarbete pé grund av svirigheten att
bedéma det. De anser att processen méste kunna f6ljas.
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Det finns ocksa en spinning mellan den nya bedémningen och undervisningen
som liggs upp utifrdn lirarnas syn pa "wow-effekten”, 6nskvirda resultat, elev-
ernas nskemal och den estetiska helhetsbedémningen. Beddmningen med de
nya kunskapskraven som formuleringsfilt star dédrfor delvis i motsittning till
transformeringsfiltet. Denna spinning hanteras pé olika sitt hos ldrarna.

Diskussion
I de fokusintervjuer som genomférts med gymnasieeleverna ingick frigan om
varfor de valt det estetiska programmet, och varfor inriktningen blev estetik
och media respektive bild och formgivning. Det stora flertalet elever ansig att
avgorande for valet var ett intresse for respektive imnesomride som de frimst
utvecklat pa sin fritid. Vissa nimnde ocksa vikten av bildimnet for valet, men
fler papekade att det bildarbete som férekom pa hogstadiet inte tydligt kopplats
ihop med framtida gymnasiestudier. Nagra av eleverna menade att intresset
for estetik och media och for bild och formgivning accentuerats av arbete med
verktyg som digitala ritplattor och med Photoshop, samt ett mer allmint in-
tresse av att fotografera eller att arbeta med rérlig bild. Dessa intressen var ofta
sporrade av dokumentation av fritidsaktiviteter, t.ex. att filma utforsikning el-
ler ett intresse for datorspel.

Pafallande fa elever angav att de infér gymnasiet valt mellan estetik och me-
dia eller bild och formgivning. Av de som valt estetik och media uppgav flertalet
intresse for digitala medier, medan de som valt bild och formgivning tydligare
betonade ett intresse for bildskapande. Noterbart 4r att begreppet ”formgiv-
ning” i bild och formgivning sig inte direkt kommenterats av eleverna, eller att
de sokt for att de ir intresserade av t.ex. grafisk formgivning. Bland de elever
som sokt estetik och media diremot, fanns de som exemplifierade sitt val ge-
nom intresse for grafisk form. Elever som valt bild och formgivning som vi
tillfrgat har inte dvervigt estetik och media och vice versa. Det tycks som att
forforstaelsen och dmneskonceptionen for respektive inriktning samverkar till
att eleverna inte uppfattar valalternativen som nirliggande.

De bild och formelever som har ett eget intresse dir digitala bildverkeyg
ingdr, kan komma att som tillval vilja kursen digitalt skapande. I de fall de
vill dgna sig 4t digitalt skapande inom kurserna bild och form hinger det mer
pa huruvida dessa kurser erbjuder detta, dn att digitalt arbete 4r inbiddat i
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kurserna frin bérjan. Kirnan i bild och formgivning kan beskrivas som manu-
ella och estetiska metoder for framstillning i bild och form och kirnan inom
estetik och media dr framstillning via digitala medier. Hela bild och formin-
riktningen kinnetecknas snarare av en addering av vissa digitala moment inom
vissa kurser, och ett inbiddande av skapandeprocesser och estetiska processer i
karaktirsimnena. Omvint férhillande rader for eleverna i estetik och media.
I den mén eleverna forvintas arbeta med andra metoder dn digitala medier
for bildproduktion, sa kan dessa siigas vara adderade i vissa kurser, diribland i
just kursen digitalt skapande. I 6vrigt dr digitala medier inbdddade. Hela in-
riktningen mot estetik och media karaktiriseras av ett inbiddande av digitala
medier i alla karaktirskurser och moment.

P4 fragor till eleverna om skillnader i forméga till skapande mellan digitalt
producerade och manuellt framstillda bilder anser de flesta att syftet och sittet
att framstilla bilderna ir avgérande, inte tekniken i sig. Allmint ser eleverna
positivt pd digitalt bildskapande och som likstillt med annat skapande. Det
giller dven elever i bild och form.

Det ir inte pa grund av de organisatoriska férindringarna som konst och
medieperspektiven bérjat sammanfalla i estetik och medieinrikeningen. Sna-
rare sammanflitas de i nya kurser som digitalt skapande och animering och i
omformuleringar av kursplaner t.ex. genom férekomsten av skissande och av
konsthistoriska studier. Aven metodiskt paverkas estetik och media t.ex. nir
skissande och intertextualitet priglar undervisningen. En bidragande orsak till
att estetiska perspektiv infogas i estetik och medieinriktningen kan ocksa vara
att de flesta undervisande lirare i de skolor vi undersokt ir bildlirare i botten.
Aven bild och forminrikeningen har oftast undervisande bildlirare. Vid de sko-
lor vi undersokt spelar bildlirarna en viktig roll i de tv4 inriktningarna.

Inom estetik och media placeras kursen digitalt skapande i Nordskolan i
drskurs 3 och i Sydskolan i arskurs 1. P4 Nordskolan fokuseras for elever i ak 3
mojligheterna till en férdjupning inom nigot digitalt medium eller nagon gen-
re. De skapande inslagen betonas alltsd pd Nordskolan framfor grundliggande
firdigheter i programvaror, som eleverna redan bemistrar. P4 Sydskolan ser l4-
rarna kursen mer som en bredare introduktionskurs inom det digitala omradet
for arskurs 1. Aven tillvalskursen digitalt skapande pa Sydskolan, inriktad mot
bl.a. bild och formelever i olika drskurser, ser mer till grundliggande firdighe-
ter i programvaror in till skapandeaspekten, mest pa grund av elevgruppernas
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heterogenitet och dirfér att bild och formeleverna tidigare inte haft s& mycket
undervisning i digitala medier. De olika lirarkategorierna vill sdsom kursrubri-
ken antyder kombinera digitala kunskaper med skapandeprocesser, men vi kan
iaktta vissa forskjutningar i fokus.

Bedémningen med de nya kunskapskraven som formuleringsfilt stir delvis
i motsittning till transformeringsfiltet. Denna spinning hanteras pé olika sitt
hos lirarna. Spinningen mellan den nya bedémningen och undervisningen
uttrycks av en ldrare som att “wow-effekten” inte lingre kommer fram i lek-
tionsuppliggen. Den "wow-effekt” som liraren talar om avser sannolikt frim-
mandegorande och dirmed estetiska inslag i lektionsuppliggen. Om onskvirda
lektionsuppligg riskeras, elevernas 6nskemal inte premieras och bedémningen
av estetiska virden inte kan komma fram, eftersom flera olika kunskapskrav
ska uppfyllas i samma uppgift eller projeke, upplever kanske liraren att dennes
“frirum” minskar. Man kan d4 vidare anta att dven elevernas ”frirum” minskar.
Dirmed riskerar estetiska inslag att minska i betydelse vid sivil genomférandet
som vid bedémningen.

I bild och forminriktningen 4r manuella och estetiska inslag givna i karak-
tirsimnena, medan digitala inslag 4r mer sillsynta. Drygt 15 procent av bild
och formkurserna bestdr av digitala inslag. Det nya valbara imnet digitalt ska-
pande gor det dock méjligt att arbeta digitale f6r bild och formelever. De elever
i bild och form som vi métt arbetar ofta digitalt pé fritiden. De ir ofta intres-
serade av datorspel och skapar bilder med ritplatta. Just fritidsarbete, framfor
alle digitalt, ser vi som viktigt att synliggéra och integrera i skolarbetet, for att
stddja elevernas motivation och kreativitet.

Ett sirskile problem i relation till bedémningen ir elevernas fritidsarbete.
Flera lirare bejakar inte detta fritidsarbete pa grund av svdrigheten att bedéma
det. De anser att processen méste kunna f6ljas. Problemet uppstar dirfor ate
eleverna ser arbetet i sdvil bild och form som estetik och media som ett intresse
och dirfor arbetar de ofta pa fritiden. Om detta arbete inte blir synligt i skolan
och hos liraren kan det uppstd en besvikelse hos eleverna, nir delar av sitt ska-
pande, som de sjilva sannolikt uppfattar det, inte blir synligt. Sirskilt digitalt
arbete kriver lirarens insyn i elevens skapandeprocess pd grund av att bilder
ldce kan hittas pé internet och ateranvindas i skolarbetet. Men problemen med
digital beddmning kan losas pa flera olika sitt. Till exempel kan eleven spela in

sin egen skapandeprocess eller gora skirmdumpar i olika stadier av processen.
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For de elever som arbetar med ritplattan star det konstnirliga inte i motsats
till det digitala, utan sammanfaller snarare. Nagra av dessa elever ansluter sig
mirkligt nog ocksa till fritt skapandetanken, men placerar den i ett nytt sam-
manhang. De f6r 6ver den till de digitala medierna, som de anser mojliggor
frihet. Vi tolkar detta pistiende si att dessa elever inte endast bemistrar vissa
digitala program, utan act de ocksd har approprierat dem, gjort dem il sina
“egna” och kan dirmed anvinda dem ”fritt”, sisom de 6nskar. Nagra av elev-
erna har arbetat flera r med plattan och ir vil fértrogna med den. Det tycks
ddrfor finnas ett samband mellan dess bemistrande och approprieringen av
den. Ju mer plattan och programmen till den kan bemistras desto storre moj-
ligheter finns det f6r den kreative eleven att appropriera dem, for att ddrmed bli
“fri” ate sjilv skapa.

Tilliggas bor att eleverna pé bild och form ibland ser pa bildarbetet som
identitetsskapande och menar om ett par andra gymnasieprogram att “det hir
ir inte jag”. Det innebir att de kopplar bildarbetet till ett fokus pd sindarori-
entering i den kommunikativa processen, som ett uttryck for personligheten;
att ”f4 ut det” i bild, som en av eleverna siger. Dirmed betonas livsvirldsargu-
mentet for bild (se sidan 41 ”Bildimnet i ett historiskt perspektiv”). Eleverna
pa estetik och media fokuserar i sina utsagor diremot ibland pa ett mer socialt
perspektiv i kreativiteten och ocksa p4 en mottagarorientering, t.ex. nir de kan
tinka sig arbete pd svT eller pd en reklambyra.

I linje med estetiseringen av sambhillet ses inte lingre medier enbart som
en friga om neutral distribution, teknik och transport av innehill, “content”.
Vilfirdsargumentet (se s. X "Bildimnet i ett historiskt perspektiv”), med dess
koppling till kreativa niringar, dir design, film, datorspel, musik och litteratur
blivit viktiga exportvaror, fir i virt material betydelse bl.a. i relation till ett
intresse for spelutveckling. Men spelintresset dr hos eleverna frimst ett fritids-
intresse. Detta ir i linje med att amatorism frimjas i sociala medier. Dirfor
flyter vilfirdsargumentet samman med livsvirldsargumentet i de argument f6r
bildimnet som vi tidigare presenterat (s. 42). Nir kulturkonsumtion lyfts fram
kan “kreativa niringar” bli en tinkbar framtid for sivil bild och formelever
som estetik och medieelever. Demokratiargumentet ir synligt i vart material
i arbetet med Diskrimineringsgrunder och i en ldrares diskussion av vikten av
kritisk granskning av mediernas innehall.

Sammanfattningsvis finner vi att bild och forminriktningarna pa dessa tvi
gymnasieskolor nirmat sig estetik och medieinrikeningen framférallt med en

170



centrifugal estetik och nya digitala inslag. Estetik och medieinriktningen har
nirmat sig bild och forminriktningen med nya kreativa och estetiska inslag.
Dikotomin mellan fri och tillimpad konst 4r alltsd inte lingre lika absolut som
tidigare. Trots det finns fortfarande vissa skillnader i sittet att tinka i dessa tva
inriktningar pd det estetiska programmet.
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arskurs 3, Nordskolan.
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immer ein Morgen”. Estetik och media 4rskurs 3, Nordskolan.
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